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Resumo: O curso de chamada especial de Licenciatura em Musica da Universidade do Estado
da Bahia (UNEB) foi idealizado na modalidade a distancia para suprir a demanda de
professores de musica no estado. Este artigo discute as estratégias didatico-metodoldgicas
adotadas na formacao, os desafios dos docentes e discentes, assim como os resultados que
vem sendo obtidos. Concentramos este relato de experiéncia no componente curricular
Praticas Musicais Coletivas (PMC) que é presente ao longo de todo o curso, e que é o
principal articulador da pratica instrumental e do fazer pedagdgico na educacdo musical.
Concluimos com as adequagdes que estdo sendo feitas, em um processo construtivo
dinamico e inclusivo.
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Introdugao

A partir da experiéncia e da pratica docente na Licenciatura em Musica na

modalidade EAD da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), o presente artigo pretende
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discutir as estratégias didatico-metodoldgicas na formacdao de professores(as) de musica. O

texto inicia com uma breve exposicdo do histdrico do curso de Licenciatura em Musica da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB) e da proposta presente na ementa de Praticas
Musicais Coletivas (PMC). No curso, o componente curricular de PMC é o principal ponto de
articulacdo da pratica instrumental e do fazer pedagdgico na educa¢do musical. Por isso, as
reflexdes giram em torno das experiéncias dos docentes nesse componente: os desafios
encontrados tanto por questdes relativas ao ensino a distdncia como na aplicacdo das
ementas ao longo do processo de ensino-aprendizagem (a selecdo dos conteldos e as
estratégias didatico-metodoldgicas escolhidas). As reflexdes mostram que estratégias
advindas do ensino de bandas de musica (reorganizadas para uso mediado por TDICs), que
tém forte viés pratico-musical, podem contribuir na melhoria do fazer pedagdégico da EAD

em musica.

Breve Historico do Curso Superior em Musica a Distancia da Universidade do
Estado da Bahia

O curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Estado da Bahia (UNEB) foi
criado, como chamada especial, de uma iniciativa da Prof. Edineiram Maciel em parceria
com o Projeto Neojiba, para introduzir o campo de Artes nas ofertas de cursos
disponibilizados na UNEB. Essa parceria, inicialmente, contou com a propria Prof. Edineiram
coordenando o curso, com um orientador designado pela Neojiba, e professores formadores
de outras areas ministrando os componentes com apoio de tutores presenciais e a distancia.
Essa estrutura proporcionou que os cinco polos (Salvador, Teixeira de Freitas, Caetité, Irecé e
Senhor do Bonfim) pudessem ter aulas sincronas com os professores formadores on-line e
gue fossem assistidos nos polos pelos tutores. Assim, podemos observar o que consta no

documento projeto politico pedagdgico do curso:

A proposta de um Curso de Licenciatura em Musica foi apresentada pelo
Diretor Geral do Neojiba (Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e
Infantis da Bahia), o maestro e pianista Ricardo Castro, ao Reitor da UNEB,
José Bites de Carvalho em 06 de janeiro de 2016. O Neojiba é “uma ag¢do da
Secretaria de Direitos Humanos e Desenvolvimento Social e sua gestdo é
realizada pelo Instituto IASPM, entidade sem fins lucrativos qualificada
como Organizagdo Social” e, por essa razao, Kivio Dias Barbosa Lopes, chefe
de gabinete da Secretaria de Justica, Direitos Humanos e Desenvolvimento
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Social — SJDHDS, também participou desse primeiro encontro, assim como
membros da Pré-Reitoria de ensino de graduagdo da UNEB— PROGRAD. Um
segundo encontro foi agendado para apresentar a proposta ao Instituto
Anisio Teixeira, na pessoa do Prof. Nildon Carlos Pitombo, entdo Diretor
Geral deste drgdo ligado a Secretaria de Educacgdo e Cultura do Estado da
Bahia. Por meio desse encontro, reconhecendo a importancia para a rede
estadual de educacdo da formacgdo de professores licenciados em musica,
ficaram estabelecidos os parceiros dessa proposta. Em 04/02/2016, foi
publicada, por ordem do Reitor, Prof. José Bites, a portaria n2 300/2016 que
constituiu o Grupo de Trabalho responsavel por elaborar a proposta do
Programa Especial de Graduacdo em Musica — Licenciatura. Em outubro de
2016, o Conselho Superior da UNEB — CONSU - aprova o Relatdrio
apresentado pela Comiss3o, e Com a RESOLUGCAO N2 1.282/2017 autoriza a
criagcdo do Programa Especial de Licenciatura em Musica — modalidade EaD
a ser ofertado pela Unidade de Educacdo a Distancia (UNEAD)/UNEB,
ressaltando a relevancia do curso, mas que este somente seria autorizado
com recursos orcamentdrios externos. Dai o interesse da UNEB e do
Neojiba em celebrar contrato com a Secretaria de Estado de Educagdo da
Bahia-SEC, ja que a mesma, no inicio do projeto, se fez presente através do
Instituto o Instituto Anisio Teixeira (UNEB, 2018, p.3).

No ano de 2021, ocorreu concurso publico no qual foram contratados professores
substitutos com formacado especifica na drea de musica. As areas designadas de cada um dos
educadores pelo edital foram: sopros/madeiras, cordas arcadas, percussdo, sopros/metais,
teclados, canto e cordas dedilhadas. O total de sete professores(as) foram contratados(as) e
continuam atuando no curso. Essas contratagdes representaram uma mudanga da estratégia
inicial (a qual previa a visita periddica de professores oriundos da Orquestra Sinfonica do
Estado de S3ao Paulo, OSESP, que, por falta de captagao de recursos pelo Instituto IASPM,
ndo aconteceu) e contribuiram para atender as demandas dos estudantes.

Devido a pandemia de COVID-19, o curso ndo pode contar com os tutores
presenciais, previstos no projeto pedagdgico. Dessa maneira, surgiram desafios para
professores e estudantes em atender as demandas do curriculo (ementas das disciplinas),
como foram pensadas no contexto inicial. Esses desafios permanecem, visto a auséncia de
tutores presenciais nos polos até o momento da escrita deste estudo, e compde parte das
reflexdes compartilhadas nos relatos de experiéncia docente do componente curricular PMC

que perpetua durante os oito semestres do curso, nomeados de PMC | a VIII.
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Ementa do componente curricular PMC

O componente curricular Praticas Musicais Coletivas responde ao nucleo pratico do
curso e é voltado para a formacdo musical dos licenciandos. Dentre os conhecimentos
trabalhados, podemos citar Histdria da Musica, Analise Musical, Percepcdao, Contraponto,
Harmonia, Performance (cada estudante no seu instrumento musical, a partir dos
conhecimentos adquiridos previamente ao ingresso no curso), Regéncia, entre outros. Esse
carater multi, inter e transdisciplinar representou e representa um desafio para educadores
e educandos.

A pandemia e o isolamento social dificultaram a interacdo entre os estudantes na
pratica musical coletiva, que se utilizaram das tecnologias digitais de informacdo e
comunicacao, TDICs, para criar situa¢cdes nas quais pudessem fazer musica em conjunto
(como veremos nos relatos de experiéncia). Esse fato é pontuado porque constitui parte
importante das estratégias didatico-metodoldgicas utilizadas para atender as ementas de
PMC e a articulacdo entre a teoria e a prdtica musical. Sobre PMC, o Projeto Politico

Pedagdgico afirma que:

Este é o nucleo responsavel pelo desenvolvimento musical do licenciando e
em como objetivo a formacdo em prol do ensino coletivo de musica,
buscando o aprofundamento e diversificagdo dos conteudos especificos
alinhados com os sistemas de ensinos vigentes no pais. Por meio de forte
articulagdo teoria/pratica, é composto por conhecimentos que tratam
especificamente do campo musical. Desta forma, percorre todos os
semestres o componente curricular Praticas Musicais Coletivas, que
garantem ao licenciando aprofundamento gradativo dos conhecimentos
tedricos e praticos da linguagem musical, incluindo experiéncias com
diferentes instrumentos musicais e prdticas vocais e corporais (que
incorpora  a concepgdo da musica como expressdo artistica
multidimensional), os conhecimentos de Teoria, Literatura e Estruturagdo
Musical, Percepgdo; Construgdo e Manutengdo de Instrumentos (que visa
preparar o professor para a utilizacdo de diferentes materiais sonoros no
fazer musical adequando aos diferentes contextos pedagdgicos sabendo
lidar também com a estrutura fisica dos instrumentos e sua manutencao).
Finalmente, os conhecimentos tedricos e praticos de Regéncia preparam os
licenciandos para lidar com grupos musicais vocais e/ou instrumentais em
diversos contextos. Este eixo totaliza 1380 horas, distribuidas ao longo dos
oito semestres através de um Unico componente curricular transdisciplinar,
denominado Praticas Musicais Coletivas (UNEB, 2020, p.19).
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Embora a descricdo de PMC esteja articulada a uma visdao de Educac¢ao Musical

abrangente, as ementas desse componente (PMC I, PMC Il, PMC Ill e assim por diante) tém
um carater demasiadamente descritivo e elencam um numero elevado de conteudos
musicais, por vezes, com enunciados de carater conservatorial. Logo, as ementas, em parte,
contradizem a perspectiva pretendida para o componente curricular no Projeto Politico
Pedagdgico. Esse fator representou um problema para o processo de elaboracdo dos planos
de ensino, no qual abordar a totalidade dos conteudos propostos pela ementa poderia
representar uma abordagem superficial dos mesmos. Esse carater demasiadamente
descritivo nas ementas nao dialoga com as abordagens atualizadas nos Projetos Pedagdgicos
Curriculares ou Politico Pedagdgicos dos cursos de musica de outras IES. Dentro de uma
abordagem contemporanea do curriculo, opta-se, nas ementas, por apontar diretrizes que
proporcionem maior liberdade para educadores e educandos desenvolverem os
conhecimentos em didlogo com as transformacdes e as necessidades do contexto vivenciado
no processo de ensino-aprendizagem. O projeto pedagdgico curricular de musica da

UNIPAMPA (2016) apresenta um exemplo dessa perspectiva:

O Curso de Musica - Licenciatura da UNIPAMPA apresenta, em sua
concepc¢ao de componentes curriculares apresentados na matriz curricular,
a possibilidade aos discentes de incorporarem um conjunto de saberes em
componentes curriculares complementares, os quais poderdo ser
escolhidos de acordo com diferentes perspectivas de formacgao
(UNIPAMPA, 2016, p.69).

O estudo de Lima e Silva (2021, p. 352) mostra o quanto os curriculos em musica
estdo desarticulados da pratica pedagdgica durante o processo de ensino-aprendizagem e

do contexto sociocultural de educadores e educandos:

A unidade que vislumbramos a partir deste eixo de andlise é, nos curriculos
de musica de forma geral, uma recusa de aspectos da realidade social dos
agentes envolvidos neste campo, sejam eles professores, ingressos ou
egressos dos Cursos de Musica. Em suas analises, os autores ddo destaque
aos documentos curriculares que pouco se atualizam ou pouco se
concretizam nas praticas pedagdgicas por desconsiderarem estes aspectos.

A partir dos relatos de experiéncias docentes (a seguir discutidos), se pretende

fomentar o pensamento critico e a constru¢dao de um curriculo mais articulado com o fazer
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docente e com o contexto sociocultural de todos os agentes envolvidos na educagao

musical, com foco no ensino superior em musica na modalidade EAD.
Relatos de atividades e estratégias didatico-metodoldgicas utilizadas em PMC

As experiéncias docentes em PMC reforcam as recomendacbes de Rosas e
Westermann (2009) sobre a necessidade de preparacao de educadores(as) para lecionar
aulas na modalidade EAD. O simples translado de metodologia presentes no modelo
presencial de ensino em musica se mostra insuficiente e ignora a complexidade e as
particularidades presentes no contexto da educagdo musical a distancia. Nesse sentido, as
atividades desenvolvidas em PMC enfatizaram o uso das TDICs como ferramentas
pedagdgicas, como veremos a seguir. Ainda sobre o uso de softwares na EAD em musica,
Tourinho e Westermann (2012), mostraram que o uso de TDICs como ferramentas

pedagdgicas melhorou o desempenho dos estudantes nas atividades desenvolvidas no AVA.
Praticas Musicais Coletivas

E importante enfatizar que estd a cargo da coordenacdo do curso a atribuicdo dos
componentes curriculares aos professores e, considerando a extensa carga horaria dos PMCs
(e outros componentes) é comum que dois ou trés professores compartilhem o trabalho no
mesmo componente.

O trabalho coletivo na organizacdo dos conteldos e desenvolvimento das atividades
é muito valioso e enriquecedor, uma vez que as discussdes abarcam conhecimentos e
vivéncias de docentes atuantes em diferentes dreas da musica e com experiéncias distintas,
o que, certamente, contribui para uma abordagem plural para com o ensino e aprendizagem

dos estudantes.
Praticas Musicais Coletivas |

Sobre a perspectiva do curso EAD, inicialmente, este componente foi realizado com
dois professores (no semestre 2021.2), que, por sua vez, trazem, em suas experiéncias e
bagagens profissionais, visdes distintas, mas que de fato foram de extrema importancia para

o inicio deste conteludo apdés o encerramento do periodo pandémico que obstruiu ou
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desestimulou diversos alunos. Assim, o conteudo trabalhado foi apresentar aos discentes de

musica do curso de licenciatura em musica EAD um conhecimento (panorama) histérico dos
principios basicos e das diversas formas e particularidades do ensino coletivo de
instrumentos musicais, com abordagens a partir dos aspectos histéricos, conceituais e suas
diversas formas de interpretacdo do conceito do que é o ensino coletivo.

Assim podemos refletir que a metodologia do ensino coletivo musical consiste em
ministrar aulas simultdneas para vdrios alunos, e essas aulas podendo assumir formatos
uniformes ou diversificados (SOUSA, 2015, p. 21). Além disso, para Cruvinel (2003, p. 34),
método pode ser aplicado de maneira abrangente, ou seja, além do aprendizado
instrumental, pode incluir outros conhecimentos musicais, como: teoria, percepcao,
contexto histérico, improvisacdo, composicao, entre outras areas.

Tourinho (2007) elenca seis principios fundamentais para entender e aplicar o ensino
coletivo de musica. Esses principios sdo: 1) acreditar que é possivel aprender um
instrumento musical; 2) acreditar que todos podem aprender; 3) planejar e orientar a
performance no ensino coletivo; 4) relacdo entre ensino coletivo e individual; 5) promover
autonomia e tomada de decisdo; e 6) reconhecer a importancia do ensino coletivo para
evitar ociosidade. Nesse contexto, é perceptivel que o ensino coletivo leva os alunos e
professores a interagirem mais com realidades diversas, permitindo que os participantes,
conforme Barbosa (2006), se tornem mais conscientes dos contextos histéricos, sociais,
politicos e culturais aos quais estdo ligados como membros de uma banda. Eles percebem os
valores dessa participacdo para seu crescimento pessoal e comunitdrio, o que culmina em
uma construgao coletiva das abordagens pedagdgicas. A conexdao com a comunidade faz
com que esses participantes compreendam melhor os contextos histéricos (SOUSA, 2020, p.
53-54).

Assim, trabalhamos, neste primeiro momento, a partir da realizacdao da avaliacao
diagndstica com aquilo que os alunos ja tinham em sua formag¢ao musical antes do ingresso
no curso superior, para o didlogo e trabalho com os conceitos tedricos da musica, se
relacionando com o trabalho a partir do ensino coletivo, e com a produ¢ao de conhecimento

em educagao musical a partir dos métodos ativos, principalmente baseados nas concepgdes
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de Paisagem Sonora (Murray Schafer) e de conceitos de ensinar musical musicalmente de

Keith Swanwick.

Praticas Musicais Coletivas Il

Por se tratar de um curso de musica EAD, a estratégia inicial no que tange ao
desenvolvimento de conteldos e atividades esteve atrelado a conhecer e compreender a
realidade musical do nosso publico-alvo — os estudantes. Deste modo, a primeira atividade
proposta no componente curricular PMC Il (semestre 2021.2) foi uma apresentac¢do oral
descritiva do estudante enquanto musico e seus ensejos com relagao ao curso de musica,
bem como uma breve performance musical de livre escolha (vocal ou instrumental) — ambas
gravadas em video e carregadas no ambiente virtual de aprendizagem (AVA). Uma avaliacdo
diagnostica é primordial nos encontros iniciais de uma aula, uma disciplina ou curso, uma
vez que o processo de ensino e aprendizagem é dinamico, e cada estudante e/ou turma sdo

Unicos. De acordo com Miquelante, Pontara, Cristévao e Silva (2017):

Essa modalidade de avaliagdo tem a fungdo de determinar se os
estudantes possuem as habilidades para a consecucdo dos objetivos
do conteldo a ser estudado, determinar o seu nivel de dominio
prévio, classifica-los quanto as alternativas de ensino e, quando
aplicada durante a instrucdo, determinar as causas subjacentes a
repetidas deficiéncias na aprendizagem. Com esse diagnéstico, os
professores tém elementos para identificar o conhecimento prévio
dos alunos em relagdo aos contetdos do curso ou série e, a partir dai,
adequar os programas de ensino a fim de assegurar a superacdo das
dificuldades evidenciadas (MIQUELANTE; PONTARA; CRISTOVAO;
SILVA, 2017, p. 267-268).

Partindo do conhecimento prévio da turma, o componente curricular Praticas
Musicais Coletivas Il prop0ds atividades que conectavam teoria e pratica musical, bem como a
leitura de textos acerca da pratica musical e férum de discussdo no ambiente virtual de
aprendizagem (AVA). O componente trabalhou aspectos das musicas indigenas e
afrodiaspdricas para uma formacdo de educadores(as) musicais conscientes da colonialidade
do saber (DUSSEL, 1977) presente na academia em musica e de como desenvolver propostas

decoloniais de ensino (QUEIROZ, 2020), utilizando TDIC, como o site bandlab.com, na criagao
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de faixas sonoras e gravacdes musicais em ambiente digital e aplicativos, como Inshot, para

videos musicais no formato mosaico.

O curso de licenciatura em musica na modalidade EAD conta com diferentes recursos
tecnolégicos em prol de um efetivo funcionamento, tal como o Ambiente Virtual de
Aprendizagem (AVA), que, no caso da UNEB/UNEAD é hospedado pela plataforma Moodle. O
Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) “que representa a sala de aula on-line, € um
conjunto de interfaces, ferramentas e estruturas decisivas para a construcdo da
interatividade e da aprendizagem”, potencializando a “aprendizagem colaborativa,
apresentando diversos recursos importantes, dentre eles: chat, férum, mensagem, workshop
(oficina de trabalho) e wiki (colecdo de documentos em hipertexto)” (ROSTAS; ROSTAS,
2009, p. 139).

Entre os diferentes recursos tecnolégicos utilizados no componente curricular PMC I,
podemos destacar o BANDLAB, que é uma plataforma on-line e livre de criagdo musical,
disponivel para acesso on-line por meio de computador (navegador e internet), ou também
para smartphones 10S e Android. Uma das atividades com uso das TDICs em PMC Il propos
aos estudantes a gravacdo de diferentes faixas sonoras (3 faixas), iniciando em diferentes
graus da escala (I grau, Il grau e V grau da escala), a fim de experienciar possibilidades de

estudos através da execucdo instrumental ou vocal no referido software.

Praticas Musicais Coletivas Ill

A estratégia didatica de projeto final em video mosaico se manteve em PMC IlI
(semestre 2022.1, da turma que ingressou em 2021) devido as restricGes de isolamento
social, consequentes da pandemia. Os contelidos como a intertextualidade musical
(BARRENECHEA; GERLING, 2000), contraponto e arranjo musical foram pensados a partir de
diferentes matrizes e contextos culturais. Os exemplos musicais trabalhados mostraram
desde contextos préximos da vivéncia dos estudantes, como musicas em telenovelas, rap e
MPB, até exemplos mais distantes, temporal e geograficamente, como a musica barroca de
J. S. Bach. O projeto final teve como recorte a musica vocal, no qual os estudantes cantaram
dividindo as vozes (soprano, contralto, tenor e baixo), com arranjos de musica sacra

europeia e da musica brasileira com a peca O Abre Alas, de Chiquinha Gonzaga (arranjo de

XXVI Congresso Na‘c_!onalda ABEM O Preto - ‘MG

I;Ill‘.;|\!}

‘1||II J




Carlos Almada). A escolha da peca de Chiquinha Gonzaga abordou questdes de género

(SILVA, 2019) presentes no contexto académico e na importancia de conhecer e tocar pecas

de compositoras brasileiras.

Praticas Musicais Coletivas IV

O componente curricular PMC IV foi desenvolvido coletivamente entre trés
professores formadores, deste modo, a organizacdao dos conteudos e desenvolvimentos de
atividades foram discutidas de forma consoante a ementa, sem, no entanto, deixar de
explorar o perfil identitario de cada docente no que concerne ao ensino e pratica musical.

O referido componente foi oferecido no primeiro semestre de 2022 (turma de 2018).
Foi discutido e definido previamente o Renascimento e Barroco como periodos norteadores
para organizacdo dos conteldos e atividades a serem desenvolvidas no semestre letivo. A
fim de contextualizar os periodos musicais supracitados, propusemos a leitura do texto
“Renascimento e Barroco: um paralelo contrastante através da Pintura e da Mdusica”
(BARROS, 2017, p. 91-111) e a produgdo de uma resenha critica. Obras como o Kyrie do
L'homme armé, de Palestrina, o Coral da Cantata 4, de J. S. Bach, e algumas variacdes da
obra La Follia, de Arcangelo Corelli, também integraram o repertdrio do semestre.

Dialogando com o periodo barroco, na terceira unidade do componente propusemos
uma atividade em torno da composicdo Beco do Mota (Milton Nascimento e Fernando
Brant), que se organizou em trés etapas: (i) leitura do texto “Clube da Esquina: mineiridade,
romantismo e resisténcia cultural nos anos 1960” (DINIZ, 2017, p. 1-27) e escuta ativa da
cancgdo, a fim de relacionar texto e musica e, posteriormente, discutir a tematica junto aos
colegas no Forum de discussao no AVA,; (ii) atividade pratica de percepcao melddica e escrita
musical da melodia da cangdo, associadas ao trabalho ritmico corporal e canto; (iii) a
atividade de performance prop6s que o estudante executasse a melodia (vocal ou
instrumental) ou o acompanhamento ritmo-harmoénico (piano, violdo), de acordo com a
linha executada no fonograma. Para efetivacao da atividade, foi orientado que os estudantes

enviassem a performance registrada em video.
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Praticas Musicais Coletivas V

A abordagem em PMC V (semestre 2022.2) focou no desenvolvimento de projeto
voltado para a educacdo infantil. Dessa maneira, o componente se articulou de forma
interdisciplinar com os conhecimentos trabalhados em Estagio | (também voltado para a
educacdo infantil). Os estudantes se dividiram em grupos de acordo com os polos e criaram
uma proposta pedagdgico-musical. A proposta poderia ser uma aula gravada na escola com
a turma para a qual foi desenvolvida ou uma videoaula voltada para o publico em questao.
Durante todo o componente, as atividades estiveram conectadas com o projeto final: na
primeira unidade, com o férum de abertura, deveria ser definida a tematica da aula, e, a
seguir, um pré-projeto escrito; na segunda unidade, uma pré-gravacao da aula e o
aprofundamento da justificativa e da fundamentacao tedrica; e, na terceira unidade, a
gravacdo do projeto final. Os conteddos musicais, como Histéria da Musica (classicismo,
romantismo e modernismo), forma musicais (com énfase na forma sonata), e demais
conhecimentos especificos, foram conectados as atividades voltadas para o projeto. Foram
utilizadas TDICs para edicdo de partituras e videos, assim como plataformas digitais

(YouTube, blogs, revistas académicas on-line etc.).

Praticas Musicais Coletivas VI

O componente de Prdaticas Musicais Coletivas VI foi desenvolvido no primeiro
semestre de 2023 e ministrado por dois docentes em formato de co-docéncia. No intuito de
obter uma linearidade histérica e cultural entre os PMCs, os docentes organizaram os
conteudos de PMC VI abordando tematicas da musica europeia, brasileira e baiana do século
XX. Na unidade 1, os conteudos abordados foram Impressionismo, Expressionismo,
Dodecafonismo, Neoclassicismo e Minimalismo. Na unidade II, os professores trabalharam
com o género Choro, focando em aspectos histdricos, culturais, analiticos e performaticos do
género. Na unidade lll, foram abordados elementos da musica experimental, notacao
musical alternativa, a musica na Bahia pés-1950, a escola de compositores da Bahia, o papel
de Joachim Koellreutter nesse cenario, o legado de Walter Smetak e sua influéncia sobre a

obra de Marco Antbénio Guimaraes. Com o objetivo de articular teoria com a vivéncia musical
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dos discentes, os professores propuseram algumas atividades didatico-pedagdgicas de

carater pratico, estimulando a apreciagdo, composicdo e execucao musical.

Dentre as atividades propostas na Unidade |, destacamos a composi¢cdo minimalista,
onde, apds a explanacdo de uma videoaula sobre as caracteristicas do Minimalismo, com a
analise de pecas e a exposicdo de uma obra composta por um dos docentes, os discentes
deveriam compor uma peca de cardter minimalista, contendo no minimo 8 compassos e no
maximo 24 compassos, estar escrita em compasso quaternario 4/4 ou ternario simples %.
Além disso, a obra deveria apresentar trés vozes, com uma linha contendo um tema
melddico (uma célula) que se repetiria ao longo de toda a obra, outra voz contendo a
harmonia e outra voz contendo a percussao. Outros critérios também foram claramente
definidos, tais como: ser uma peca tonal, ser gravada, executada pelo préprio aluno ou ter o
audio extraido diretamente do musescore, usar esse audio como trilha sonora para uma
sequéncia de imagens que tivessem algum significado ou conexdo com eles, com duracdo

minima de 1 minuto e poderia ser realizado em dupla.

Figura 1: Captura de tela da videoaula que orienta a atividade sobre a composi¢ao
minimalista. Partitura ilustrada criada pela professora.
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Além dos critérios supramencionados, os estudantes deveriam dar um titulo para a
sua peca minimalista, postar seus videos no YouTube, colocar o link em um documento em
formato PDF e depositar no AVA, juntamente com a partitura produzida por eles. Todos os

estudantes matriculados no componente enviaram a atividade.
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Conclusoes

O componente de PMC tem funcionado como uma base sobre a qual os docentes
tém adequado as propostas para que elas sejam mais inclusivas, menos superficiais,
proporcionando aos discentes uma formacdo mais abrangente que é mais vinculada as
necessidades do mercado de trabalho que irdo participar. Além disso, por ser um
componente que também envolve pratica musical, estabelecer critérios bem definidos nas
atividades tem sido de suma importancia para o desenvolvimento musical dos estudantes,
bem como para o processo de correcao das atividades desempenhado na maioria das vezes
pela tutoria. Em um curso na modalidade a distancia, é necessario cuidar para que haja o
menor espaco para duvida possivel, com a definicdo de objetivos claros nas atividades,
enunciados concisos e um didlogo aberto entre discentes, tutoria e docentes através do
Ambiente Virtual de Aprendizagem.

Os encontros sincronos que ocorrem periodicamente ao longo do semestre também
se configuram como momentos para sanar duvidas sobre as atividades e reforcar contetdos.
No caso das atividades que exigem mais pratica e execugdo instrumental, a producdo e
oferta de material de apoio tem sido muito importante para os alunos. Podemos mencionar
a gravacao de videoaulas expondo os conteldos e os docentes executam seus instrumentos
e demonstram trechos das atividades propostas; a postagem, por parte dos docentes, de
videos e exemplos musicais extraidos de plataformas como YouTube e outros sites
institucionais; e a execucdao musical dos docentes nos encontros sincronos, um fator

motivador para os discentes no componente de Praticas Musicais Coletivas.
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