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Resumo: O presente artigo é um relato de experiéncia sobre a utilizacdo da ferramenta
pedagdgica Arranjo Aberto com os alunos/as da Escola do Auditério do Ibirapuera - Sdo
Paulo, em plena pandemia do Corona virus, em 2020. Desenvolvida pela arranjadora Débora
Gurgel, a ferramenta é destinada as praticas orquestrais da OBA (Orquestra Brasileira do
Auditdrio), onde a cada semestre a configuracdo dos/as alunos/as é modificada. O objetivo
da pratica do Arranjo Aberto é desenvolver as competéncias musicais coletivamente, com
énfase na criatividade e na autonomia. No caso da experiéncia digital, com a musica Doralice
de Dorival Caymmi e Anténio Almeida, os resultados foram ampliados com a aquisicao de
novas habilidades como estudar com playback, gravar, além da motivacdo para a
improvisacao e, em alguns casos, a criacdo de arranjos.

Palavras-chave: Arranjo aberto; praticas pedagdgicas musicais; praticas musicais em formato
online.

Introducao

O presente artigo é um relato de experiéncia centrado no Arranjo Aberto?, ferramenta
idealizada pela pianista, flautista, arranjadora, compositora e regente Débora Gurgel’.
Consiste em uma pratica coletiva desenvolvida como material didatico, desde 2017, na
Escola de Musica do Auditério do Ibirapuera®, em S3o Paulo.

Destinada as aulas de pratica de naipe e prdtica orquestral da OBA (Orquestra
Brasileira do Auditério) e Obinha (formacdo mirim da OBA), o Arranjo Aberto constitui-se de

uma partitura reduzida onde o grupo tera contato com os elementos musicais e suas

! Prética coletiva onde os alunos experimentam os varios elementos musicais pertinentes a um arranjo, a saber:
melodia, contracanto, harmonia, baixo e claves ritmicas.

2 https://www.dapavirada.com.br/debora-gurgel-2/

3 Escola de formagdo musical da Prefeitura de S3o Paulo em parceria com empresas privadas. Atualmente
gerenciada pela Organizagao Social Urbia Parques.
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funcdes. A escrita acontece de forma parcial com melodia, contracanto, baixo, cifras e a
possibilidade de orienta¢bes ancoradas na oralidade como a execuc3o de claves ritmicas® nas
notas da harmonia ou de improvisacao.

Até 2021 a escola do Auditorio manteve trés grupos orquestrais para pratica coletiva,
a Obinha (iniciante), a OBA (intermediaria) e a Furiosa (avancada). Os/as alunos/as ingressam
na Obinha apds um ano e meio de instrumento e permanecem por trés semestres.
Posteriormente, participam da OBA, geralmente com trés anos de instrumento, com idade
entre 14 e 16 anos®. Além das aulas individuais de instrumento, os/as alunos/as cumprem
uma grade curricular de disciplinas tedricas onde o Arranjo Aberto estd inserido na pratica de
naipe e na pratica de orquestra, na Obinha e na OBA.

Conheci o material didatico dos Arranjos Abertos ao ministrar as aulas de pratica de
naipe no periodo em que trabalhei na Escola do Auditério do Ibirapuera (2012 - 2021) e me
encantei com as possibilidades da ferramenta e os resultados obtidos.

Neste artigo abordaremos o recorte da utilizacdo desta pratica em ambiente virtual

da plataforma Zoom, que ocorreu no segundo semestre de 2020.

1. Sobre arranjo e aprendizagem musical informal

De acordo com Gurgel (2022), o Arranjo Aberto foi criado por “necessidade”.
Responsavel pela tarefa de escrever arranjos para um grupo heterogéneo, uma vez que a
cada semestre novos/as alunos/as entravam e outros/as saiam, Gurgel precisava entender
qual seria o grupo para trabalhar em termos de formacgao e aptiddes e, ao mesmo tempo,

manter a funcionalidade dos arranjos e o interesse de todos/as. A arranjadora discorre:

A maior expectativa dos arranjos é a educacional, do ponto de vista do
entendimento das fun¢des musicais do que os alunos estdo tocando, mas
também do ponto de vista de construcdo de repertdrio e referéncia do que
soa bem, de uma sonoridade bonita, frases bem construidas e equilibrio de
dindmicas (GURGEL, em entrevista concedida a autora em 04/05/22).

* As claves ritmicas s3o frases aprendidas pela partitura e tocadas de memdria em trechos do Arranjo Aberto.

® Desde o inicio de 2022 a escola esta sendo gerido pela Organizac3o Social Urbia e vem sofrendo varias
modificagGes, uma delas foi a exclusdo da OBA e as aulas de pratica de naipe (madeiras, metais e se¢do ritmica)
da grade do curso.
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Desta forma, o Arranjo Aberto é utilizado como uma ferramenta pedagdgica onde a
aprendizagem musical acontece de forma experimental e criativa. Ndo se trata do
aprendizado de uma técnica abordada nos manuais de arranjo, ou de um compéndio de
estudos de tratamento melddico, conducdo de vozes, combinacdes timbristicas ou equilibrio
de forma, estratégias defendidas pelos autores lan Guest (1996); Antonio Adolfo (2009); e
Carlos Almada (2006); mas de uma pratica pedagdgica voltada para o entendimento e
aperfeicoamento musical de quem executa os arranjos.

Elliott contextualiza a pratica do arranjo na Educa¢do Musical, como uma “forma
valiosa de musicalizar, que professores e alunos devem se engajar de tempos em tempos,
sistematicamente”® (1995, p. 172). Os principios, valores e crencas das praticas musicais,
defendidas pelo autor podem ser desenvolvidas e aprimoradas com a pratica do arranjo
aberto.

Dependendo do contexto, o termo arranjo pode ser entendido de varias formas. Na
musica de concerto conceitos como transcricdes ou orquestracdes também podem ser
considerados arranjo. Neste artigo, abordaremos o contexto da musica popular, onde
performar um arranjo ou arranjar uma musica configura-se em uma atividade muito comum
no ambito da pratica popular onde nem tudo estd escrito. Muitas vezes uma partitura com
melodia e cifras pode iniciar o processo de organizacdo de convencdes, divisdo de solos e
contrapontos ou abertura de improvisos, ou seja, a constru¢ao de um arranjo coletivo.

Nesta direcdo, o arranjador Paulo Arag3o’ comenta sobre a existéncia de “uma
gradacdao quase infinita de possibilidades de arranjos ‘mais fechados’ ou mais ‘abertos’”
(ARAGAO, 2001, p. 23). Nessa escala, o autor propde uma posicdo intermediaria para os
arranjos populares coletivos parcialmente predefinidos pelos musicos ao longo dos ensaios
e, portanto, ndo escritos. O Arranjo Aberto, por ser coletivo pode ser considerado nessa
mesma posicdo intermedidria a partir da compreensdo de Aragdo, por apresentar
predefinicGes dos elementos musicais que serdo experimentados, negociados e definidos ao

longo do processo, desenvolvendo assim a competéncia criativa dos/as alunos/as.

® Arranging is a valuable form of musicing that teachers and students should plan to engage in systematically
from time to time (1995, p. 172).

7 Paulo Aragio é professor e arranjador da Escola Portatil de Musica e fundador da Casa do Choro, no Rio de
Janeiro. http://www.pauloaragao.com.br/trajetoria
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Segundo Assis (2017) ha uma estreita relagdo educacional do arranjo com a
criatividade e a composicdo. Afirma que “pensar sobre as taticas presentes na construcdo de
um arranjo pode ser um recurso positivo porque, alem de facilitar deduc@es, auxiliaria os
estudantes, estimulando sua criatividade” (ASSIS, 2017, p. 23). O autor complementa
conceituando o arranjo como uma dimensao do compor, capaz de oferecer “uma
interpretacdo que busca ampliar a compreensao sobre os agentes envolvidos” (ASSIS, 2017,
p. 24).

Na pratica educacional do Arranjo Aberto a criatividade e a interagao coletiva sdo
componentes estruturais na dindmica do grupo. Estimula a troca de ideias, a negociacdo de
sugestdes musicais, a experimentagao e a criagdo, até o momento em que o grupo se sente

satisfeito para fechar o mesmo. Sobre este aspecto experimental do Arranjo Aberto Gurgel

discorre:

Tudo tem que ser experimentado, é assim que o arranjador aprende a fazer
arranjo, € assim que a gente aprende, na tentativa e no erro.... é muito
chato quando alguém fala: faca assim! de forma impositiva. O
conhecimento tem que ser experimentado. Os alunos decidiam, todos
davam sugestdes que eram experimentadas e o coletivo é que decidia como
ficaria o arranjo (GURGEL, em entrevista concedida a autora em 04/05/22).

Para Green (2012), a pratica criativa € denominada aprendizagem musical informal.
Essa aprendizagem, advinda da pratica da musica popular contrapde a formal, estruturada a
partir da musica classica. A autora organiza essa aprendizagem com cinco caracteristicas

principais, dentre elas podemos observar algumas consonancias com o Arranjo Aberto.

O aspecto da aprendizagem em grupo por meio da observacao, discussdo, escuta e
imitacdo entre os pares é um dos desdobramentos importantes da abordagem de Green na
experiéncia digital com a musica Doralice. Na construgdo do Arranjo Aberto os/as alunos/as
sugeriram, através da observacdo, discussdo e escuta de outros repertdrios estudados
anteriormente, criar uma secdo em polca (contrastando com as demais em samba), inserir

uma introducdo, uma modulagdo rumo a segao final e uma se¢do de improvisos.

Outra caracteristica em comum entre a aprendizagem musical informal proposta por

Green e o processo do Arranjo Aberto é a assimilacdo do conhecimento de forma pessoal, ou
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seja, sem a formatacdo de um programa curricular onde o conteudo, geralmente, é
construido a partir do simples rumo ao complexo. Possivelmente, em um processo gradual
de conhecimento, a transformag¢do de uma se¢do em polca a partir de uma reorganizagao
ritmica pode ser considerado um procedimento mais simples do que criar contrapontos ou

mesmo uma modulagdo, mas os trés foram experimentados e aprendidos simultaneamente.

Dialogando com Green, podemos afirmar que no Arranjo Aberto “existe uma
integracdo entre apreciacdo, execucdo, improvisacdo e composicdo, com énfase na

criatividade” (GREEN, 2012, p. 68).

2. Doralice - Arranjo Aberto em formato virtual

A experiéncia remota desenvolvida no 22 semestre de 2020 com o arranjo da
musica Doralice?, em ambiente virtual na plataforma Zoom, foi desenvolvida a partir de uma
criacdo coletiva do grupo. A cada ensaio novas sugestdes eram propostas e experimentadas
pelos/as alunos/as em constante negociacdo e interagdo até a versdo final do arranjo,
documentada em formato de video na série Oba em casa’, hospedada no YouTube e no

Instagram de Gurgel®®

, onde o processo de criagdo em conjunto com os 36 integrantes da
OBA é descrito com uma provocacao da educadora “...Uma loucura? Sim! Possivel? Possivel e
inspirador!!” (GURGEL, Instagram 01/07/2021). Esse relato pretende demonstrar o potencial

pedagdgico criativo da ferramenta Arranjo Aberto.

3. Doralice em construgao nas telas do Zoom - criatividade ampliada

No segundo semestre de 2020, em plena pandemia do Corona Virus - 19, ainda em
adaptacdo em relacdo ao acesso aos meios virtuais na Educa¢do Musical, o Arranjo Aberto
confirmou ser uma ferramenta muito potente e importante, pois aspectos como a

coletividade e a criatividade mostraram-se vitais para manter o contato com os/as alunos/as

& Doralice foi composta por Dorival Caymmi em parceria com Anténio Almeida, em 1945 e gravada pelo
conjunto vocal Anjos do Inferno no mesmo ano.

°® Oba em casa: Orquestra Brasileira do Auditério Ibirapuera toca Doralice, hospedado no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=qU09WGU84Qg

1% pisponivel no perfil de Débora Gurgel @deboragurgelmusic. Disponivel em:

https://www.instagram.com/p/CQyezp2HFZ9/ Acesso em 01/06/2023.
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https://www.instagram.com/p/CQyezp2HFZ9/
https://www.youtube.com/watch?v=qU09WGU84Qg

e propiciar uma melhora no aspecto emocional, mental, além da autoestima dos/das
mesmos/as.

A proposta original do Arranjo Aberto, de modo presencial teve que ser adaptada
para uma versao online onde a execu¢do em conjunto era inviavel pela caracteristica
assincrona da rede. Desta forma, optou-se pela co-criagdo de um arranjo coletivo partindo
das experiéncias anteriores do Arranjo Aberto onde todos/as participavam do processo

criativo do mesmo. A seguir, a descricdo das etapas deste processo.

3.1. Procedimentos metodolégicos

O contato inicial do grupo com a musica Doralice se deu pela versdao de melodia e
cifra (Figura 1) como aparecem nos Songbooks, além de alguns links com diferentes versdes

de dudio da musica, um procedimento bem usual na pratica da musica popular.

Figura 1: Trecho da partitura da musica Doralice com melodia e cifra
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Fonte: Arquivo Débora Gurgel

Posteriormente o grupo elaborou uma série de rascunhos/esbocgos discutindo e

refletindo sobre o aspecto formal da macroestrutura musical e suas possibilidades.
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3.2. Rascunhos/esbog¢os em Doralice

Nesse primeiro momento os/as 36 integrantes da OBA foram convidados/as a
mergulhar em um processo de criacdo coletiva. Através da percepcdo formal da musica
(AA-B), os/as instrumentistas sugeriram um rascunho inicial (Figura 2) com a distribuicdo de
secOes (A,B,C,D) com diferentes graduacdes de niveis de dindmica prevendo um ponto
culminante (D - Especial/Shout Chorus'?), uma introducdo, uma sec¢do de improviso e uma
proposta de experimentar uma alteracdo da melodia original em samba, interpretada em
outros ritmos (A1, A2, D).

Essa motivacdo partiu da oboista do grupo, perguntando se seria possivel tocar a
melodia em ritmo de polca e as mudancas ritmicas necessdrias para essa adequacao. Gurgel
expde “teremos que adequar a linguagem ritmica da melodia a polca, pois originalmente a
melodia tem antecipac¢des e sincopas do samba. E 1d fomos nds estudar a linguagem ritmica
das melodias na polca e no samba” (GURGEL, pagina do Instagram em 01/07/2021). O
mesmo ocorreu com a sugestdo de outro aluno para a criagdo de uma se¢ao em choro e a
orientacdo de Gurgel foi “que tal estudarmos como Pixinguinha fazia os contrapontos para

fazermos parecido?” (GURGEL, idem).

Figura 2: Rascunho inicial do Arranjo de Doralice feito através da
plataforma Zoom

Fonte: Arquivo Débora Gurgel

' A Orquestra Brasileira do Auditdrio é composta por sopros (madeiras e metais) e secdo ritmica ou cozinha
(violdo/guitarra, cavaquinho, bandolim, acordeon, piano, contrabaixo, bateria e percussao).

2 Shout Chorus - Seg¢do tipicamente jazzista (MANGUEIRA, 2012, p.88). O chamado “chorus do arranjor”,
(MANGUEIRA, 2012, p.103), do inglés Shout, gritar, geralmente estd ligada ao ponto culminante da obra com
tuttis, ataques intensos e dinamica forte ou fortissima.
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A cada ensaio o rascunho ganhava novas sugestdes na macroestrutura do arranjo,
conforme rascunho 2 (Figura 3) até o momento em que a experimentacdo das ideias foi para
a partitura. A cada nova sugestao, novas experimentagdes, percepcdes e aprendizados eram

trabalhados.

Figura 3: Rascunho 2 do Arranjo de Doralice feito através da
plataforma Zoom
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Fonte: Arquivo Débora Gurgel

3.3. Didrio de bordo - Construc¢ao e aprendizado em Doralice

Tive acesso as varias etapas da construgao do Arranjo coletivo da musica Doralice,
pois recebia o material trabalhado nos ensaios da OBA, uma vez que eu ministrava as aulas
de pratica de naipe destinada a trabalhar o repertério orquestral. A primeira nota¢do do
Arranjo coletivo da musica Doralice apresenta apenas a melodia e uma explicacdo sobre a
escolha do grupo: “decidimos usar como base a melodia como tocada pelo Paulo Moura”, ou
seja, essa foi uma das versdes escutadas e a escolhida. Na semana seguinte, a partitura

ganhou harmonia com notas longas (Figura 4).
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Figura 4: Notacdo 2 em partitura do Arranjo coletivo da musica
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Fonte: Arquivo Débora Gurgel

Posteriormente, a partitura apresenta melodia acrescida de baixo e a harmonia
com a frase ritmica (Figura 5). No Arranjo Aberto a clave ritmica deve ser aplicada de ouvido
nas notas longas da harmonia aberta em blocos, ou seja, a escrita integrada a oralidade. No

arranjo de Doralice, essa aplicacdo estd escrita na harm 1.

Figura 5: Notacdo 3 em partitura do Arranjo coletivo da musica
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Fonte: Arquivo Débora Gurgel

Na introducdo a sugestdo foi uma recriacdo nostalgica que remetesse a um samba

antigo, mais tradicional. Gurgel prop6s que o grupo escutasse e percebesse como as
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introducdes dos sambas de gafieira eram compostas, quais graus utilizados na harmonia para
criarem a introducdo de Doralice. Apds estudarem as cadéncias mais caracteristicas dessas
introdugdes optaram por manter a original que refletia o ambiente dessa proposta.

Figura 6: Estudo das cadéncias caracteristicas de samba de gafieira

Fonte: Arquivo Débora Gurgel

Apds trés meses de experimentacdes o arranjo estava pronto com as contribuicées

I*® com dois andamentos diferentes, um mais

do grupo. Todos/as receberam um audio MID
lento e outro com o andamento final almejado, para estudarem e produzirem a gravacao
caseira com o préprio celular. Cada participacao seria editada pela arranjadora para compor
a versao final do arranjo coletivo de 6’10” minutos. A formacdo é composta por: uma flauta
doce soprano, duas flautas, um oboé, um fagote, trés clarinetes, um clarone, dois saxofones
alto, duas trompas, trés trompetes, um trombone, uma tuba, dois violGes, dois pianos, um
baixo elétrico, dois acordeons, uma bateria, trés percussdes, um vibrafone e um glockenspiel.

O video encontra-se  disponivel no canal da escola, no YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=qU09WGU84Qg

13 MIDI significa Musical Instrument Digital Interface. E o nome do dudio completo do arranjo que esta sendo
escrito em programas de musica como Finale e Sibelius.
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Figura 6: Capa da partitura final do Arranjo Coletivo de Doralice para a OBA
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Fonte: Arquivo Débora Gurgel

4. Resultados

O ambiente criativo e instigante da pratica do Arranjo coletivo, em formato virtual,
motivou o envolvimento do grupo em varios aspectos.
Na secdo final de improviso varios/as alunos/as se interessaram em desenvolver

)**, 0 que constituiu uma sec3o de quase

ideias em oito compassos que se repetiam (vamp
trés minutos, em um total de 6’10” de musica, ou seja, 50% da musica foi destinada aos
improvisos. No total somaram-se onze instrumentistas em diferentes niveis de aprendizado
do instrumento (duas flautas, dois clarinetes, uma trompa, um trompete, um trombone, um

contrabaixo, um violdo, um acordeom e um vibrafone, tocado pela prépria arranjadora).

% Vamp: determinada progress3o harménica, geralmente de poucos compassos e repetida indefinidamente
(MANGUEIRA, 2012, p.103).
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Nas aulas de pratica de naipe o grupo enfatizava que o material ensaiado estava
sendo elaborado por todos/as e que na partitura constava Arranjo coletivo OBA, claramente
um motivo de grande satisfacao.

O pertencimento e a compreensao com que tocavam suas frases relacionadas as
fungbes musicais de melodia, contracanto, acompanhamento com padrao ritmico ou com
notas longas propiciou autonomia e seguranga para a performance.

Outro aspecto importante é relativo a utilizagao da tecnologia. A adaptagao a um
novo plano de estudo trouxe muitos beneficios, ja que estavam estudando e ensaiando em
casa, sem os encontros presenciais. Apds cada ensaio, Gurgel enviava um audio MIDI em dois
andamentos (um mais lento e outro normal) para que os alunos/as pudessem estudar. O fato
de estudarem ouvindo as demais vozes, aumentou o estimulo e o desempenho, sobretudo
porque tocavam com uma espécie de metrobnomo, mas, indubitavelmente, mais musical. No
momento da gravacdo para o video o grupo ja estava apto para gravar na integra, o que é

bem dificil até para profissionais experientes.

5. Conclusao

A experiéncia OBA virtual com a musica Doralice, se tornou por si mesma um
produto, por coletivizar essa comunidade musical através dos encontros online, aos sdbados,
durante um semestre. O presente artigo se propo0s a trazer esses conteldos e os resultados
alcancados sob aspectos sociais, musicais e de parceria.

A diversidade de niveis de aprendizado no instrumento, abordagens tedricas e
vivéncias sociais e musicais fora do contexto escolar, em vez de configurar impedimento para
a pratica, ou como propaga um dos versos de Doralice uma “embrulhada em que vou me
meter”, fortaleceu a troca coletiva, uma vez que um poderia aprender com o outro. Ou
ainda, a facilidade técnica de um poderia ser a dificuldade do outro, e vice-versa. Assim, a
abordagem colaborativa estimulou grande participacdo do grupo e aprimoramento da
performance.

Embora a vivéncia virtual do arranjo coletivo ndo tenha sido repetida apds o periodo

pandémico, j& que o Arranjo aberto voltou a ser presencial, o fomento criativo e interativo
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gue envolveu o grupo como um todo, despertou o interesse tanto pela improvisagao quanto
pela criacdo de futuros arranjos.

A pratica de estudo com ferramentas tecnoldgicas como o MIDI e o playback
proporcionou, para alguns/mas estudantes, a curiosidade e o engajamento suficientes para
se aventurarem em softwares livres de escrita musical como o Musescore, unindo assim, a
motivacdo para criarem arranjos e a descoberta de um novo aporte tecnoldgico. Nos anos
seguintes, varios/as alunos/as escreveram arranjos para grupos menores como quarteto de
flautas, trio de clarinetas e trio de madeiras.

Dessa forma, a experiéncia tecnoldgica desse projeto culminou para a familiarizacao
e a assimilacdo da tecnologia que pode ser verificada, atualmente, em termos pedagdgicos e
artisticos. Uma vez que, muitos participantes concluem o estudo de determinada obra com a
gravacdo e postagem de seus videos nas redes sociais, ou ainda, desenvolvem a habilidade
para montagem de estudios caseiros com o intuito de registrar, de forma audiovisual, suas
proprias producdes ou de seus pares.

Sem falar na demanda, hoje em dia, da maioria dos editais e/ou chamamentos que
exigem algum tipo de material audiovisual para os/as candidatos/as. Portanto, o
compartilhamento dessas experiéncias tecnoldgicas, na fase educacional dos/as alunos/as,

constituiu-se em uma importante ferramenta para apontamentos futuros dos/as mesmos/as.
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