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Resumo: Este artigo versa sobre o uso de recursos digitais em aulas de percep¢ao musical no
ensino superior. O objetivo é demonstrar possibilidades de emprego de softwares de
producao musical com finalidade pedagdégica, mais especificamente no desenvolvimento da
escuta e reconhecimento de relagdes de altura em pequenos incisos melddicos. Tais incisos
sdo tocados simultaneamente a loops extraidos de fonogramas. Como resultado, tem-se a
ampliacdo dos recursos didaticos para atividades de desenvolvimento da escuta, no sentido
de aproximar as experiéncias dos estudantes dentro e fora da sala de aula.
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Introducao: o conceito de fonografia

Ha muitas décadas o fonograma tornou-se o meio principal pelo qual os ouvintes em
geral — e, consequentemente, os estudantes de musica — lidam com o universo da cangao.
Contudo, o entendimento daquilo que se ouve como resultante do encontro entre intencoes
artisticas e procedimentos tecnoldgicos ndo é de todo consciente. Noutras palavras, o
engendramento de condicionantes da escuta — no qual a participacdo dos meios de gravacao
e de reproducdo é decisiva — se dd mesmo quando quem ouve o ignora.

Essa pauta aproxima os universos da producdo e da educagdo musical, uma
aproximacado que nos conscientiza de que ha uma "circularidade das formas de determinacgao"
daquilo que se entende como produto musical (MAISONNEUVE, 2012, p. 84). Transitoriedade
ou impermanéncia — inerentes a evolucdo da producdo musical — geram, ao longo da
histéria, mudancas tanto nas formas (musicais) quanto nos modos de escuta. Tratar desse
assunto tem por objetivo estimular e acolher os modos de escuta dos estudantes de musica,

incentivando percepg¢des cada vez mais abrangentes e conscientes, mesmo quando
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objetivadas por algum tépico especifico ou elemento musical previamente apontado pelo
professor. Cumpre notar que, desse modo, abre-se um espaco para apreensdes de outros
aspectos musicais e sonoros que incluem, mas vao além da no¢do de nota (altura/duracdo).

A cancdo popular! ndo escapa a esse percurso de desenvolvimento tecnoldgico. Isso
ndo quer dizer que o nucleo melodia/letra (TATIT, 1986) perca seu status como maior
responsavel pela identificagcdo da cang¢ao, mas traz para um plano superior a importancia dos
elementos que dialogam com esse nucleo e que, muitas vezes, sustentam a evolucdo da
componente musical da composi¢cdao. Com o efeito cumulativo da associagdo entre os recursos
tecnolégicos e a criacdo, torna-se cada vez mais dificil abordar as cancdes produzidas a partir
da metade do século passado desconsiderando o fonograma e os modos de escuta que dele
decorrem.

Esses novos modos de escuta tornam-se possiveis e ao mesmo tempo dependentes
da mediagdo de aparelhos de diversos tipos. O alto-falante, assumindo
configuragBes diversas — caixas acusticas e fones-de-ouvido de todo tipo — torna-
se o instrumento através do qual temos acesso a quase toda musica que nos rodeia.
Torna-se um elo inseparavel entre o ouvido e os sons gravados impedindo que se
possa falar da audicdo sem que se considere o conjunto ouvido/alto-falante em uma
conexdo indissociavel (IAZZETTA, 2012, p. 18, grifo meu).

A fonografia permite que o ouvinte, especialmente o diletante, se torne uma espécie
de colecionador que compde, modifica e recompde a si mesmo por meio da escuta de
gravacoOes. Esta se torna, para ele, um meio de "transformar e criar novas sensibilidades, em
vez de somente reproduzir silenciosamente uma ordem existente" (HENNION, 2011, p. 256).
Neste sentido, quando a escuta acontece no contexto da aula de Percepcao, ela tem o poder
de interferir na percepcdo dos elementos, na compreensao da forma, na fruicao estética e por
gue nao dizer, na formagdo do gosto. Isto é altamente relevante, sobretudo quando essa

formacado sofre diretamente os ditames do poderio econémico e dos algoritmos em nada

comprometidos com o percurso do estudante de musica.

A fonografia ndo se refere apenas a gravagdo. Ela consiste num sistema
cultural que estd baseado na mediagdo tecnolégica (seja ela de natureza

10 destaque dado a cancdo popular se justifica tanto por ser uma manifestacdo que mobiliza o interesse de
grande parte dos estudantes, quanto por ser o eixo da minha pesquisa.
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mecanica, elétrica ou eletronica) dos processos de registro, reprodugao e
difusdo musicais (IAZZETTA, 2012, p. 113).

A mediagao tecnoldgica na escuta compartilhada

Vejamos como essa valorizacdo do fonograma repercute no trabalho em sala de aula,
a comecar pela escuta compartilhada e mediada, tanto pelo didlogo entre a turma o professor,
guanto por recursos tecnoldgicos de edi¢do e visualizagdo do fonograma. Certamente, o
vinculo com o material se amplia na mesma medida em que mais elementos presentes na
gravagao sao percebidos e articulados. A apreciacao detalhada pode constituir-se em um
trabalho guiado pelo professor, mas também nutrido pela interacdo entre colegas. Sempre
gue possivel, ha que se buscar vencer os limites da pura classificacdo dos elementos (escalas,
acordes, ritmos, em suma, dos materiais musicais empregados) para que ndo se perca a
oportunidade do "salto metaférico em dire¢do ao significado expressivo"”, de que nos fala
Swanwick (2003). De todo modo, ainda que guiadas mais pela intuicdo que por um sistema,
as indicacoes de um professor mediador e as interacdes entre colegas muito provavelmente
irdo contribuir para o desenvolvimento da escuta individual.

Por mais ébvio que pareca, o que se enfatiza aqui é que a experiéncia compartilhada
da escuta durante uma aula de percepg¢dao musical pode alterar o quadro de individualismo
exacerbado dos nossos dias. Musica é comunhdo e, sobretudo quando o predominio dos fones
de ouvido engendra mundos particulares, creio que a escuta compartilhada pode se
configurar como uma experiéncia essencial para o desenvolvimento musical. A palavra em
destaque, cujo sentido é banalizado pelo uso corrente, ainda pode guardar um significado de

profunda transformacdo, conforme nos diz Bondia (2002):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar (BONDIA,
2002, p. 24-25).
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Ainda sobre essa pratica, é valido observar que o uso de uma interface como a dos
programas de edicdo de dudio, sobretudo quando é possivel projeta-la através de um
Datashow, possibilita a turma a visualizacdo das partes de uma composicdo. Em contraste com
o recurso basico de simplesmente colocar para soar uma gravagao integralmente, com uma
interface desse tipo, se pode:

e Segmentar o dudio;

e Acessar instantaneamente cada se¢do (com apenas um click),

e Criar associacOes entre partes por meio de cores;

e Quvir repetidas vezes um mesmo trecho, com a possibilidade de memoriza-lo
e, eventualmente, canta-lo ou toca-lo;

e Comparar aural e visualmente os segmentos e obter uma espécie de

audiopartitura da obra completa.

Conforme Gohn (2019),

Nos softwares de edi¢cdo de dudio ou de gravacdo digital, € comum ter a
visualizacdo das ondas sonoras em graficos que representam eixos de tempo
em relacdo a energia sonora. Dessa forma, é possivel ‘ver o som’, com
grandes beneficios para a educa¢do musical (GOHN, 2019, p. 61).

Evidentemente, trata-se de um conjunto de recursos que serviria para a analise de
qgualquer obra musical, incluindo cancdes populares. A figura a seguir ilustra o tipo de imagem

gue resultaria dessa segmentacao do fonograma:

Figura 1: Segmentacgao do fonograma para fins diddaticos
[a [e A Ie: c

3

Fonte: o autor.

E importante deixar claro que essa proposta ndo pertence ao ramo da pesquisa em
musica computacional. Trata-se apenas de uma possibilidade de ampliar os recursos

pedagdgicos para a atividade de apreciacdo, cuja importancia (evidente) sempre foi ressaltada
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pelas grandes referéncias? em educac¢do musical. Portanto, nesta descricido do emprego de
software de edicdo e uso do Datashow ha um convite tacito a educadores e educadoras
musicais, sobretudo aos que ndo estdo habituados ao uso do computador com esse propdsito
de operacionalizar uma atividade tao fundamental. Sabendo que criagdes diferentes
requerem diferentes modos de escuta, cada ouvinte ird calibrar o seu préprio modo. Nisto, a
presenca e o desempenho de um professor mediador e a constituicdo de um rito® de
compartilhamento da escuta podem ser propulsores de avancos que a iniciativa solitaria talvez
nao lograsse conhecer.

Indo adiante, veremos que o uso de softwares de producao musical voltado para a
criacdo de novos materiais pedagogicos. Esse uso permitird o vinculo com a obra, mesmo
quando ela j& ndo serd ouvida na integra, mas terd seus materiais musicais* colocados a
servico de um propdsito em sala de aula. Veremos como esses materiais podem ser
trabalhados em uma estacgao digital de audio que redne samplers, sintetizadores, loop players
e outros instrumentos virtuais. A ideia é que tais recursos permitam que o(a) professor(a)
possa ir além de praticas de desenvolvimento da escuta tradicionalmente realizadas com o

apoio do piano.

Softwares de produ¢ao musical no contexto da sala de aula

No contexto da Educa¢do Musical, quando se emprega o termo tecnologia (e seus
correlatos), a referéncia mais usual sdo os softwares de treinamento auditivo, destinados,
normalmente, a uma intera¢cdo autbnoma com o estudante, ou seja, sem a mediacdo de um(a)
professor(a). Acerca desse tipo de software, predominam pesquisas na area de ensino de

musica a distancia®, cujo interesse vem se ampliando por motivos ébvios. No entanto, no

2 Seria inviavel citar um por um dos autores mas, simbolicamente, relembro que no modelo C(L)A(S)P, de
Swanwick (2003), a letra “A” faz referéncia, justamente, a apreciacdo. Esta ocupa, portanto, um lugar
hierarquicamente mais importante que o treino de habilidades e que a literatura a respeito de musica.

3 0 termo é tomado aqui no sentido de atividade recorrente e que obedece a um regime pouco acelerado.

4 Aqui vale pensar materiais musicais tanto em termos de tonalidade, escalas, harmonia, levada, quanto da
materialidade do fonograma, do qual sera colhida uma amostra (ou sample).

5 Em relacgdo ao crescimento dessa area, neste breve comentdario quero me alinhar com autores que dispdem
que “questdo crucial é como tecnologias educacionais se encaixam nos processos cognitivos e como isso pode
ser moldado para eficdcia no ensino e aprendizagem de musica [...] A conexdo entre tecnologia e arquitetura
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escopo do presenta artigo, tratarei de softwares voltados para a produgdo musical. Suas
funcionalidades visam realizar os projetos sonoros que sdo imaginados por compositores,
arranjadores, produtores musicais e engenheiros de som®. Por conta de integrar praticamente
todas essas fungdes em minha vivéncia na can¢do popular e de, concomitantemente, atuar
como docente do ensino superior, pude ver, nos softwares de producdo musical,
potencialidades a serem desenvolvidas em favor de mudangas nas praticas tradicionais da
Educacdao Musical.

Trazer tais recursos tecnolégicos para o contexto das aulas de Percepgao é contemplar
a dimensdo material da cancdo, no sentido das sonoridades que resultam da sua intima
relagdo com a gravagdo e com a producdo musical em estudio. Nessa perspectiva, o
fonograma e os softwares tornam-se meios de dar suporte a um pensamento pedagdgico que
visa estabelecer um didlogo com a realidade além sala de aula. Desde uma apreciagdo de
carater mais global até a exploracdo de possibilidades a partir de um fragmento da cancgao,
essa dimensdo material se faz presente. Portanto, o uso da tecnologia ndo constitui uma
simples variante didatica. E uma convergéncia de perspectivas, do artista e do professor, que
absorve o fato de que as canc¢des se ddo a conhecer e sdo reiteradamente ouvidas por meio
de gravacgdOes. Com efeito, a integracdo do cancioneiro popular as aulas de percep¢ao musical

ndo pode simplesmente ignorar esse fato.

A estacao digital para dudio (DAW) e instrumentos virtuais: ampliando

sonoridades

Em uma estacdo digital de trabalho, a DAW (digital audio workstations), é possivel
gravar, editar e mixar audios (voz, instrumentos acusticos e outros), bem como criar e editar

arquivos em formato MIDI?, que serdo tocados por samplers e sintetizadores. A pesquisa que

cognitiva pode ser decisivo para saber se a tecnologia aumenta ou degrada a aprendizagem (LEMAN; NIJS, 2016,
p. 02).

6 Vale dizer que ndo h&, necessariamente, um biombo entre essas funcdes, e, com o advento dos home studios,
tornou-se cada vez mais comum um mesmo profissional reunir em si todas elas.

7 Tipo de arquivo que contém instrucdes de como o som deve ser produzido, ou seja, informacdes de altura,
duragdo, intensidade, forma de ataque. Vale observar que um mesmo arquivo MIDI pode gerar resultados
sonoros muito diversos, desde sonoridades que correspondam a instrumentos acusticos conhecidos a uma
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deu origem ao presente artigo, a DAW utilizada foi o software Live (da marca Ableton). Apesar
das diferencas de design, uma DAW sempre permite uma visualizagdo que lembra a disposicdo
convencional de uma grade instrumental (MOLINA, 2014, p. 21-22), na qual, em vez de

partituras individuais, o que se vé sdo arquivos de audio (e/ou MIDI) sobrepostos.

Figura 2: Pistas de dudio e MIDI em uma estacao digital
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Fonte: o autor.

Na preparacdao de materiais diddticos, podem ser gravados instrumentos acusticos,
desde que se tenha uma placa de som que permita conectar microfones ou instrumentos ao
computador no qual estd instalada a DAW. Além disso, é possivel gerar arquivos MIDI
diretamente em uma pista da DAW, através de um controlador®. Os arquivos MIDI também
podem ser gerados a partir de um editor de partituras, que pode estar disponivel na prépria
DAW ou como um software a parte. Neste Ultimo caso, salvam-se as partituras como arquivo
MIDI e este é transportado para a DAW que estiver sendo utilizada. A préxima figura ilustra

este procedimento:

infinidade de possibilidades de sons eletronicos. Tudo depende do dispositivo escolhido para interpretar os
dados contidos no arquivo MIDI.

8 Basicamente, o controlador MIDI é qualquer interface (até mesmo o teclado do préprio computador) que envia
a informacgdo de qual nota o instrumentista esta acionando, bem como sua duragao e até mesmo informagdes
sobre a intensidade (dinamica).
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Figura 3: Conversao de partituras em pistas MIDI
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Fonte: o autor.

Para efetivamente obter som a partir dos arquivos MIDI usando os recursos de uma
DAW, pode-se escolher entre samplers e sintetizadores. Para quem nao estd familiarizado com
os termos, vale uma breve defini¢do:

e O sampler é um dispositivo que reproduz amostras gravadas. No caso, interessa
particularmente o uso do sampler para simular a presenga de sons de
instrumentos acusticos.

e O sintetizador (ou synth), por sua vez, cria sons a partir de circuitos eletrénicos
(osciladores) combinando formas de onda, de ataque e de varia¢cdes de
comportamento do som a partir do momento em que é acionado. Essas
combinacdes sdo imensuraveis e ndo buscam necessariamente corresponder
ao comportamento de instrumentos acusticos.

e O loop player, conforme o nome indica, toca loops (segmentos que pode ser
repetido de maneira circular). Comumente, esses tocadores tém um banco de
dados com gravacdes de performances em instrumentos de percussao, ja
recortadas de maneira a serem reproduzidas circularmente.

Naturalmente, ha varias marcas e modelos. No presente caso, foi utilizado o Reason
(da Propellerhead), que reune vdrios sintetizadores e samplers. O mais importante é
compreender o fundamento pedagdgico aqui exposto, para que se possa optar pelo mais
adequado a suas possibilidades. E vélido dizer que existem softwares gratuitos e muitos desses
softwares permitem o uso do proprio teclado do computador como interface para o controle

midi. Noutras palavras, se pode tocar, produzir sons, por meio do teclado de letras e numeros.
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A proxima figura ilustra o tipo de interface que se apresenta diante de quem vai fazer uso de

tais softwares.

Figura 4: Exemplos de interfaces de sampler, synths e loop players
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Fonte: o autor.

Conforme dito anteriormente, esses recursos podem ser utilizados na composicdo de
materiais pedagogicos. H4, todavia, um especial interesse em conjuga-los aos fonogramas
originais — por exemplo, de uma cangdo. Deste modo, os samplers e sintetizadores seriam

utilizados em conjunto com /oops extraidos das can¢bes para produzir material didatico
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alinhado com a presente perspectiva pedagdgica que busca conectar os modos de escuta
dentro e fora da sala de aula. Vejamos a seguir, ainda que de modo sumario, como pode ser

essa articulacdo dos softwares de produc¢ao musical e o fonograma original.

Conjugando loops de fonogramas originais e o material produzido pelo

professor(a)

Outra funcionalidade das DAWSs, particularmente importante dentro dos nossos
objetivos, é a geracdo de loops a partir dos fonogramas das cangdes. Esses loops sao gerados
a partir de pequenos segmentos que sdo recortados da gravacao original e repetidos
seguidamente, constituindo-se em uma espécie de ostinato. E imprescindivel que se escolha
um segmento instrumental, preferencialmente com apenas um acorde (ou 0 menor numero
possivel) e com certa regularidade ritmica. Assim, repetindo-se em moto continuo, esse
segmento escolhido cria um pedal que serve de referéncia de afinacdo e de tempo. Sobre esse
pedal, o professor pode realizar atividades de duracdo variavel, afinal, o /oop pode tocar
indefinidamente.

Sobre esse loop, o professor pode preparar uma sequéncia de pequenas células ou
incisos melddicos® usando os instrumentos virtuais (samplers ou sintetizadores) que toquem
arquivos MIDI previamente elaborados. Nada impede que o professor apenas cante essas
células e incisos tendo por base o loop.

O principal propdsito é do trabalho com células e incisos melddicos é desenvolver a
consciéncia das relacdes intervalares. Os estudantes primeiro imitam, depois solmizam® e,
por fim, improvisam suas prdéprias células e incisos, tendo por base a referéncia do pedal
(equivale dizer ao loop). Este cumpre uma funcdo estrutural na afinacdo interior e na

progressiva conquista da autonomia por parte do estudante.

% 0 trabalho com pequenas células e incisos melddicos é desenvolvido detalhadamente minha tese de
doutorado (Acessivel em http://hdl.handle.net/1843/35890 ).

10 Solmizar é atribuir nomes de nota conforme as relacdes entre elas. E uma pratica comum para quem adota o
sistema “d6 mével”. O fundamento da solmizagdo é que o nome (da nota) corresponde a uma fungdo, em
determinado contexto.
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Ha algumas vantagens em compor um pedal a partir da extragdo de uma amostra de
uma cangao:

e A primeira delas é a do vinculo com a propria obra. Significa que partimos da
escuta integral para um trabalho mais pontual, sem nos desfazermos
totalmente do lago com a cangdo ja ouvida.

e A segunda decorre da grande variedade de sonoridades presentes no
acompanhamento das cangdes. Disso resulta que exercicios da mesma natureza
e com os mesmos objetivos sdo investidos de variadas atmosferas, por conta do
aproveitamento das sonoridades da gravagao.

e A terceira vantagem é da ordem do fluxo temporal. Por repetirmos aquela
amostra em um Joop, criamos uma espécie de ostinato ritmico/harménico.
Temos entdo, cumprido a fung¢do de pedal, ndo uma nota continua, como em
culturas tradicionais, mas uma pequena estrutura musical, com timbres
proprios e dinamizada ritmicamente.

e Acrescente-se a tudo isso a vantagem de liberar o corpo do professor para
outras formas de expressao e comunicacao. De fato, quando sentado ao piano,
seus movimentos ficam bastante restritos. Torna-se dificultoso se colocar de
frente para os estudantes, deslocar-se pela sala, aproximar-se de alguém em
particular.

Com o corpo liberado, o professor também pode cantar e realizar os gestos do
manossolfa ou cantar e percutir o préprio corpo! dialogando com o loop, essa estrutura
musical colocada em movimento.

Por um lado, o fato de ter um material gravado soando remete os estudantes a uma
situagdo comum na vida da maioria: ouvir musica gravada. Por outro, ndao deixa de ser
interessante temperar essa situagao com uma performance ao vivo. Atuando sobre o loop, o
professor pode usar um instrumento acustico — além, é claro, de cantar, fazer os gestos do
manossolfa, percutir o préprio corpo e outras formas de performance. Por fim, vale

acrescentar que a alternancia entre momentos de musica gravada e momentos de

Conforme o estégio de desenvolvimento dos estudantes, é bastante proveitoso fazer as préticas imitativas e,
mais adiante, as improvisatdrias, em concomitancia com a percussdo corporal.
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performance puramente acustica pode, por contraste, evidenciar propriedades caracteristicas
de um som ndao mediado por aparelhos.

A quebra da hegemonia do som do piano pode ser inicialmente desafiadora —
especialmente para estudantes que, eventualmente, tenham recebido treinamento auditivo
dentro do modelo tradicional de ensino de musica. Pode acontecer — embora, em minha
experiéncia, isso tenha sido muito raro — de a interacdao com a repeticdo obstinada de um
segmento de uma cangdo causar algum estranhamento, ao menos num primeiro momento,
mas acredito que a probabilidade maior é de essa resposta inicial ceder lugar ao interesse
pelas propostas da aula. O desafio pode estar tanto em encontrar o centro tonal a partir da
amostra selecionada para o loop quanto em identificar relagdes de altura expressas por sons
sampleados ou sintetizados. Com sensibilidade, o professor deverd avaliar se as dificuldades
sentidas pelos alunos poderiam ser atenuadas se fossem escolhidas, ocasionalmente, outras
sonoridades. Mas a variedade de timbres que essa pratica possibilita sera, muito
provavelmente, considerada um enriquecimento da experiéncia perceptiva, especialmente
por parte dos estudantes que estavam acostumados a procedimentos convencionais no

contexto das aulas de Musicalizacdo e Percepcao Musical.

Para concluir

Resta dizer que existem estacdes digitais que rednem todas as funcionalidades aqui
apresentadas (gravacdo e edicdo de dudio, MIDI e partitura, tudo em um mesmo software).
Diante do fato de que a evolugdo tecnoldgica trabalha sempre em franca aceleragdo, as
descricbes aqui detalhadas irdo se tornar obsoletas. Contudo, o que deve ser levado em conta
é que, nessa proposta, se conjugam recursos técnicos, julgamentos estéticos e propdsitos
pedagodgicos. De modo resumido, o trabalho com esses softwares possui, como principais
fundamentos!?:

e A adoc¢do com o fonograma da can¢cdo como base do material pedagdgico;

12 Esses fundamentos tendem a ser mais perenes que o tempo de vigor de um software, predestinado a ser
substituido. Por isso, as descri¢des que virdo a seguir sdo acompanhadas de comentarios que visam, sobretudo,
fazer sobressair a perspectiva pedagogica dessas praticas.
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e Aampliacdo da paleta de timbres pelo uso de samplers e sintetizadores;

e O uso do loop como um pedal métrico-harmdbnico que possa acompanhar
atividades de desenvolvimento da escuta, como a solmizacdo de segmentos
melddicos e a improvisagao com consciéncia das relagdes de altura.

Particularmente, em minhas aulas de percepcao musical, prezo a vinculacdo entre o
afeto com a gravacao original e os objetivos da disciplina de Percep¢ao Musical. H3, portanto,
um processo continuo que comega pela valorizagdo da escuta integral da obra e vai até o
trabalho a partir de um de seus segmentos. A recorréncia de atividades de solmizacdo de
segmentos melddicos tem permitido uma introjecdo consistente das relagGes de altura e,
consequente, criado condi¢Oes para que os(as) estudantes possam improvisar seus proprios
segmentos melddicos, diante da turma, em uma espécie de rito coletivo, feito em roda,

enquanto a amostra do fonograma gira ininterruptamente.
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