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Resumo: O objetivo desta comunicacdo é apresentar e discutir uma forma diferente de
narrativa escrita, a ferramenta metodoldgica intitulada “Rios de Experiéncia Musical”, em que
os participantes foram convidados a desenhar seu percurso formativo por meio do desenho
de um rio. Esta ferramenta foi utilizada pela primeira vez em pesquisas na area de educacao
musical por Pamela Burnard (2000; 2004) e, posteriormente, por Kerchner (2006). A pesquisa
de mestrado em que este artigo se baseia faz uso da pesquisa (auto)biografica como
metodologia, especificamente a pesquisa-formacdo. Os dados foram coletados por meio de
entrevistas narrativas e da ferramenta metodoldgica “Rios de Experiéncia Musical”. Na
pratica, o exercicio solicitado foi que os participantes desenhassem sua trajetéria de formacao
do cantar na forma de um rio, e evidenciassem em suas curvas os desafios e/ou pontos
importantes deste percurso. Nesta comunicacdao apresenta-se o desenho e a andlise da
ferramenta do “Rio de experiéncia musical” utilizada pelos trés participantes da pesquisa, sao
eles: David Toleto, Felipe Damato de Lacerda e Estevao Javela. Os resultados apontam esta
ferramenta como uma forma diferente de narrativa escrita que permite a construgdo de uma
sintese do processo formativo, como também ajuda a trazer uma visao de totalidade sob uma
perspectiva diferente da narrativa oral e escrita tradicional.

Palavras-chave: Estagio Curricular Supervisionado. Pesquisa (auto)biografica. Rios de
Experiéncia Musical. Formac¢ado. Canto.

Introdugdo

A pesquisa Biografica, de acordo com Delory-Momberger (2012), nasce de uma
qguestdo central da antropologia social: Como os individuos se tornam individuos? Essa
guestdo, convoca a relacdo que os individuos tém com as representac¢des que faz dos outros
e de si préprio, como também entre o individuo e a dimensao temporal de sua existéncia e de
suas experiéncias. Essa metodologia tem como objetivo conhecer como os sujeitos ddo forma
a suas experiéncias, como fazem para dar significado aos acontecimentos e situacdes de sua
existéncia, contribuindo assim para a producdo da realidade social.

Para isso utiliza-se a narrativa, onde o individuo reescreve e ressignifica sua histdria,

percebendo fatos que nunca havia analisado, dando significados diferentes aos
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acontecimentos, além de outros movimentos que o fazem se formar durante sua narrativa.
Portanto, “Sdo as interacdes, as articulacdes, os equilibrios, enquanto estabilidade proviséria
de um conjunto, que vao indicar-nos pistas de reflexdao e sugerir-nos hipdteses quanto a
maneira como se desenha, ao sabor de um dado percurso de vida, aquilo em que cada um se
torna”. (DOMINICE, 2010, p. 195)

Este artigo tem como objetivo apresentar e discutir uma forma diferente de narrativa
escrita, a ferramenta metodolégica chamada “Rios de Experiéncia Musical”!, em que os
participantes desenham seu percurso formativo de forma metafdrica, usando o desenho de
um rio.

Esta ferramenta foi utilizada em uma pesquisa de mestrado (DYANE, 2020) que teve
como objetivo investigar a formacdo do cantar de estagiarios de Licenciatura em Musica. A
guestdo que norteou a pesquisa foi: Como o licenciando narra sua formagdo do cantar e a

relaciona com a prdtica docente durante o seu estagio curricular supervisionado?

Metodologia

Para responder esta questdo de pesquisa, interessou-se conhecer as experiéncias com

o canto antes e durante a graduacdo e, por isso, optou-se por licenciandos. Entre os
licenciandos, a escolha recaiu sobre os estagiarios, pois 0s mesmos se encontram na metade
ou no final do curso e estdao em contato direto com a realidade profissional e a reflexao sobre
a pratica docente. Os estagidrios que participaram da pesquisa foram escolhidos por meio de
guestionarios aplicados a todos os licenciandos que cursavam a disciplina de estagio curricular
supervisionado no segundo semestre de 2019. Os requisitos para essa selecao foram: a) ter
respondido a uma das questoes do questionario que permitia o respondente afirmar que se
identificava como professor de canto; b) disponibilidade e interesse em participar da pesquisa;
c) disponibilidade de hordrios do estagiario e do pesquisador para a realizacao das entrevistas.
A metodologia escolhida foi a pesquisa (auto)biografica mais especificamente a
pesquisa-formacdo (Josso, 2002) e a coleta de dados foi feita por meio de entrevistas

narrativas orais e a utilizacdo da ferramenta metodoldgica “Rios de Experiéncia Musical”.

1 “Rivers of Musical Experience”
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Rios de Experiéncia Musical

O uso do diagrama de um rio em pesquisas na area de educa¢ao musical foi utilizado
pela primeira vez por Pamela Burnard (2000; 2004) e, posteriormente, por Kerchner (2006).

Kerchner (2006), na intengdo de desenvolver o pensamento reflexivo e as habilidades
de ensino de professores formadores, mentores, estagidrios e educadores de arte, descreve e
discute a natureza de quatro ferramentas: “viagens fluviais, esculturas de metaforas, objetivos
do portfdlio e reflexdes de ensino de video” (p.123, tradugao nossa). River Journeys ou viagens
fluviais foi baseado no critical incident charting (grafico de incidentes criticos, traducdo nossa).
Esse é o primeiro nome dado por Pamela Burnard para a ferramenta metodolégica “Rios de
Experiéncia Musical”.

Para colocar essa ferramenta em acao, chamada de River Journeys por Kerchner (2006,
p.126, traducdo nossa) o autor descreve: “Em um pedaco de papel em branco, hd um desenho
de um rio sinuoso. Em cada curva do rio, os alunos listam e/ou descrevem momentos cruciais
em sua histéria musical que os levaram a seguir uma carreira em educagdao musical.”.

Burnard (2012) investiga a aprendizagem musical por meio de narrativas e construgdo
de rios com alunos, professores e académicos de um curso de Licenciatura em Mdusica. Neste
texto Burnard usa o nome “Rios de Experiéncia Musical” e descreve sua origem.

Essa ferramenta foi também chamada assim por Angela Taylor (2011). A pesquisadora
fez o seu proprio rio antes de iniciar as entrevistas, realizando a mesma tarefa pedida aos
participantes da pesquisa. Segundo ela, isso facilitou a coleta de dados, pois a fez entender o
processo reflexivo e de autoavaliacdo que os participantes tiveram que fazer, como também
suas dificuldades. E foi pensando como Taylor, que percebi o quanto colocar a ferramenta em
pratica antes de utiliza-la na pesquisa, fez toda a diferenca no momento da entrevista.

Com seis artistas-pesquisadores envolvidos em praticas criativas, usando como coleta
de dados entrevistas e grupos focais, juntamente com o desenvolvimento de uma ferramenta
denominada como “Creative River Journey” (CRl), Kylie J. Stevenson (2017) investiga como se
da a pratica criativa de artistas-pesquisadores de pés-graduacdo. Com base em entrevistas
detalhadas e mapeamento visual dos momentos criticos que ocorriam durante a pratica
criativa do artista por meio do desenho de um rio, mesmo modelo usado por Burnard (2004),
os participantes documentaram nas curvas dos seus rios os momentos criticos de suas

praticas.
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O rio proposto para os participantes que apresento neste artigo foi adaptado ao
exercicio, inicialmente, proposto por Pamela Burnard e outros autores. Os estagidrios fizeram
0 seu proprio diagrama a partir do seguinte enunciado: “Desenhe na forma de um rio sua
formacdo do cantar, escrevendo nas curvas desse rio o que foi marcante/importante ou
desafiante nesse percurso”. Essa adaptacao foi feita pensando em deixar o participante livre
para desenhar a forma do rio que/com a qual mais se identifica e que assim possa dar maiores
indicios do que foi formador nesse periodo para ele, os seus “momentos-charneira”?, como
define Josso (2002). Também foi encorajado o desenho de outros elementos no rio, para

deixar os graduandos a vontade para se colocar ainda mais no desenho.

Rio de David: “Um pouco do meu eu real”

Figura 1 - Foto do desenho elaborado por David Toledo

Fonte: Elaborado pelo entrevistado.

2 Momentos em que o individuo se vé obrigado a escolher uma reorientacio na sua maneira de pensar ou se
comportar em seu ambiente. Muitas vezes, esses momentos sao articulados por situagdes de conflito,
acontecimentos socioculturais, mudangas drasticas ou relages humanas intensas. Portanto, “Nesses
momentos-charneira, o sujeito confronta-se consigo mesmo.” (JOSSO, 2010, p. 70).
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Logo no inicio do exercicio, David questiona se poderia desenhar uma cachoeira.
Interessante esta escolha porque representa nesse desenho um aumento da quantidade de
agua, ou seja, a cachoeira desemboca num rio. Com isso, pode-se fazer uma analogia da
guantidade de conhecimento com o volume de agua: no inicio, pouca agua, representando
uma nascente e, no fim, uma maior quantidade de agua que desembocard em um rio que
pode significar o conhecimento musical que foi adquirido com o passar dos anos.

David fez a nascente como sendo o “Eu crianca”. Depois, na primeira curva trouxe a
Musica Nativista, uma influéncia de um género musical que foi marcante, pois sempre fez
parte dele e sempre fard, segundo o entrevistado. A préxima curva do rio, onde se podem ver
algumas pedras, refere-se a primeira aula de canto que o marcou por ser uma experiéncia
frustrante. Interessante perceber que essa curva é a mais acentuada do seu rio. Isso mostra o
quado forte foi essa frustracao para David em seu percurso na formacdo do cantar. Depois, seu
primeiro show como cantor no Teatro do SESC, na cidade onde morava. Percebe-se que o rio
volta ao seu curso, com dguas que vao ficando cada vez mais volumosas.

Seguindo o desenho, tem-se o trabalho e o estudo que ele foi adquirindo no meio do
caminho para, entdo, chegar a universidade que foi representada por ele como sendo a “terra
fértil”. O estudo e o trabalho sdao elementos que vao aumentando as dguas desse rio, ou seja,
aumentando o seu conhecimento e autoconhecimento. David pinta de verde acima da palavra
“faculdade”, como se fosse uma grama para representar o “fértil”. O desenho da flor é a
musica autoral que nas palavras dele é “um pouco do meu eu real.”.

Por meio da narrativa de si, que ele exercita no seu desenho, David esta redescobrindo
a si mesmo, percebendo o que o faz vibrar. O rio é a formacado do seu cantar e essa agua
desemboca na sua realizacdo pessoal. Ele percebe na construcao do desenho para onde esta
indo. Se, segundo Passeggi (2016, p. 82), “O sujeito biografico se constitui pois pela narrativa
e na narrativa, na acdo de pesquisar, de refletir e de narrar: como ator, autor e agente social”
(p. 82), David nesta ocasido, construiu o seu sujeito biografico (o sujeito do
autoconhecimento) e se fez ator e autor da sua prépria historia.

Em seu desenho ele ndo destacou atividades docentes, mas, em sua narrativa oral cita
muitas praticas como professor de violdo, canto e como regente. Os destaques no rio foram
para atuacdes dele enquanto musico. Por meio do desenho percebe-se o percurso de sua

formagdo do cantar e os pontos que considerou mais importantes em sua caminhada.
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Analisando dessa forma, pode-se observar que David se vé mais como cantor do que como
professor de canto, reafirmando a sua construcdo identitaria.

A experiéncia do desenho do rio para David foi uma oportunidade de “olhar para si,
olhar para o que passou... Um alivio, assim, por ver que isso pode continuar e ver que o agora
é muito bom, que esta acontecendo muita coisa bonita”. Portanto, a narrativa o fez olhar para
si mesmo e analisar seu passado e seu presente e, consequentemente, a continuidade de seu
processo de formacao. Pelo exercicio de representar visualmente a sua trajetéria, ele viu o rio
como algo que continua, sem um fim, ou seja, ele se viu em continua formacdo e, dessa forma,
como autor de sua autoformacdo, “acentuando a ideia de que ‘ninguém forma ninguém’ e
gue ‘a formacdo é inevitavelmente um trabalho de reflexdao sobre os percursos da vida”

(NOVOA, 2010, p. 167).

Rio de Estevao: “Ame ela etali kuenda elanha”

Estevao é Angolano e o titulo que ele deu ao seu Rio, em seu dialeto traduza-se assim:
“eu ontem, hoje e amanha”. Desta forma, Estevao intitulou esse rio como sendo ele mesmo,
por isso, pode-se deduzir que a formacao do seu cantar fez parte de si, no seu ser interno e
externo e o farad ontem, hoje e amanha. Reafirmando o que o trabalho biografico pode ter
gerado ao participante da investigacao, esse tipo de pesquisa “é, sem duvida, um dos meios a
nossa disposicdo para nos manter em contacto com a totalidade de si proprio e para evitar ser

agitado pelos modos ou as prioridades estabelecidas por outros” (JOSSO, 2002, p. 102).

Figura 2 - Desenho do rio Ame el3 etali kuenda elanh3
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Fonte: Elaborado por Estevao Javela

Durante a construcdo do desenho, Estevao foi lembrando de experiéncias que passou
com o canto e as narrou enquanto desenhava. No inicio, ficou bastante em duvida sobre como
fazer esse rio, pois estava preocupado por ndo saber desenhar a partir de um padrao estético
especifico. Aos poucos, foi se permitindo construir um percurso.

Estevao inicia o desenho usando as cores azul-claro e verde-claro para colorir,

pois pensou em um rio de aguas cristalinas, que significam a prosperidade do rio para os
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Angolanos. Lembra de cangdes sobre rios que cantava quando crianga, conta sobre os rios que
existiam em Angola, os rios em que ele costumava nadar e relaciona esse exercicio com
algumas praticas de seu ensino, em que usa o rio como metafora.

Estevao descreve que sua nascente é a sua mae Helena e o Tio Cele, porque eles o
influenciaram e o incentivaram a fazer trabalhos relacionados a musica. Apds a nascente, ele
escreve a timidez que esteve presente na sua formagdo enquanto cantor e as brincadeiras
cantadas da infancia que fizeram parte da sua formagdo musical. Nesse ponto do Rio, ele
desenha elementos, como pedras e peixes coloridos. As pedras representam o medo do
abandono da familia e das dificuldades que passou por conta da decisdo de vir para o Brasil.

Os peixes desenhados, para Estevao, representam a forca de vontade que contorna
essas pedras e que contornou as dificuldades em seu caminho. E interessante perceber a
diferenca de cor dos peixes no desenho: aqueles que aparecem antes das pedras sdo coloridos
e 0s que passam das pedras, ele ndo colore. Aqui pode-se perceber que houve realmente uma
transformacdo com essa ruptura. Estevao se tornou outro “peixe” depois das pedras. Quando
estimulado a perceber a forma como coloriu os peixes, ele concorda que é uma pessoa
colorida em relagcdo a sua bagagem cultural.

Continuando o percurso do rio, Estevao traz o aprendizado pela oralidade e imitacado e
a composicdo musical. Esse aprendizado pela oralidade e imitagdo correspondeu ao processo
qgue ele fez e ainda faz para aprender a cantar o seu repertério preferido.

Depois, na segunda folha do desenho, comegam a surgir as curvas maiores. Antes
delas, Estevao desenha uma flor verde no meio do rio. Ele conta que a flor representa a sua
humildade, que para ele é como um presente. Esse presente seria essa flor humilde, que nada
mais é do que o desenho dele préprio. Aqui pode-se analisar como ele se representa. Nesse
momento, tem-se o estimulo a procura por uma identidade pessoal, uma reflexdo de como
ele se vé e da forma como os outros o veem ou como gostaria que os outros o vissem.

Apods a flor, tem-se a primeira grande curva, que representa a Licenciatura em Musica.
Mais a frente, estda o amigo Gervdsio, que deu a ele suporte para sua vinda ao Brasil. Na
segunda grande curva, aparecem as aulas de musica e o Madrigal da UDESC. As aulas de
musica representam as aulas que Estevao lecionava como professor, portanto, a docéncia se
fez presente em seu rio. Isso demonstra como ele atribui importancia a docéncia no seu

percurso da formacdo do cantar.
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A terceira grande curva é a regéncia sem formacgdo que, segundo Estevao: “eu acho
gue acabou me formando”. Ele comenta sobre essa fase: “por conta dessas experiéncias, eu
acabei decidindo me formar pra depois formar”. Analisando essas duas falas de Estevao, pode-
se concluir que a regéncia dos grupos corais da lgreja foi, para ele, uma experiéncia
autoformadora. Ele colocou essa informagdo um pouco antes da maturidade profissional, ou
seja, essa autoformacdo profissional foi algo que o fez alcangar essa maturidade de forma
efetiva. A autorformacdo, segundo Pineau (2010), é uma autoliberta¢do dos determinismos
cegos das estruturas sociais, que nos dizem que apenas a formacdo formal é a que vale,
valorizando o objeto do diploma universitdrio. Nesse momento, Estevdo quebra esse
paradigma e percebe como formou-se antes de formar-se formalmente, e que se autoformou
para depois formar os outros ao seu redor.

Outra reflexao feita com ele e para ele, foi no sentido de perceber como no desenho
as curvas sado diferentes: em algumas tem-se um volume maior de dgua, em outras, a estrada
do rio é estreita. Estevao observa como depois da curva da Licenciatura em Musica as aguas
ficam mais rasas (caminho mais estreito), o que ele relaciona ao fim da graduac¢do, quando
estd construindo seu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) e ndo tem mais as inumeras
disciplinas, que para ele caracteriza um periodo mais calmo. Logo depois, Estevdao percebe
gue existe um redemoinho que representou assim: “sé poderia ser a proxima fase da minha
formacao, acho que tem bastante a ver com, de repente, o mestrado, ou entdo também a
guestdo da minha atuac¢do enquanto profissional...”

E importante observar que esse redemoinho apareceu antes da maturidade
emocional e profissional e € onde se tem maior volume de dgua. Pode-se refletir que é quando
Estevdo esta amadurecendo, trilhando o caminho do autoconhecimento para descobrir a si
mesmo, a prépria identidade, em que se encontram as aguas mais agitadas do rio da vida. A
importancia do trabalho biografico estd em reconhecer e refletir como foi passar e vencer
esses momentos de dificuldade, preparando-se, assim, para os outros redemoinhos que virao.
Sem esse trabalho especifico, “centrado nas tomadas de consciéncia de nossos ideais, nossas
crencas, nossas convicgdes, etc., para as quais o trabalho biografico sobre as histérias narradas
de formacdo é uma das vias possiveis”, os individuos continuar-se-do “profundamente

prisioneiros de nossos destinos socioculturais e socio-histéricos” (JOSSO, 2007, p. 436).
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Rio do Felipe: Um desafio...

Figura 3 - Desenho do “Rio de Experiéncia Musical”

)

§)

Fonte: elaborado por Felipe.

No inicio do exercicio, Felipe comenta ndo ter habilidades com desenhos, mas, aos
poucos, vai encontrando formas para iniciar a atividade. O rio, para ele, é algo que fascina. Ele
conta que quando eu pedi a atividade, ele logo mentalizou o rio Amazonas. Além disso, Felipe
encontra fotos de diversos rios na internet em seu celular para buscar analogias.

Ele entdo encontra o “meandro do rio” e usa-o para representar a sua volta a
Licenciatura em Musica, reforcando a ideia de desvio e ndo de retorno as origens, pois
segundo ele, “nossa vida é cheia de idas e vindas, mas a gente nunca volta o mesmo, a gente
volta mudado”. A partir dessa ideia, Felipe encontra o ponto de partida do seu desenho: a
formacdo do cantar como um rio principal, ligado a varios afluentes que fortalecem este rio
ou essa formacdo, desembocando no mar.

Depois de rascunhos descartados, Felipe conta o que aconteceu em seu rio da
formacdo do cantar. O rio come¢a com uma nascente na infancia, com experiéncias musicais

ligadas a familia, como as lembrangas de sua tia cantando e as musicas que ouvia na
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adolescéncia. Isso, para ele, nao tem como ficar fora da formacgao do seu cantar, pois a escolha
e a busca pelo canto comegam neste momento.

O rio fica maior quando chega na Licenciatura. Logo apds, existe uma bifurcacao, que
Felipe enfatiza ndo serem coisas separadas, a experiéncia com violdo e a experiéncia com voz.
Observam-se alguns afluentes que vao cruzar esses dois rumos. No rumo do violdo ele teve
aportes de afluentes tanto de oficinas de musica quanto da docéncia e da pds-graduagdo. O
rio do violdo chega ao mar, que ele chama de “foz do violdo”. Felipe diz que isso significa que,
provavelmente, a histéria com o violdao terminou, apesar de, frequentemente, estar presente
como instrumento facilitador para seu trabalho com o canto. Os rios da voz e do violdo vao
receber varios afluentes que “engordam” o volume de dgua desse rio, que sdo: as aulas de
canto que teve como cantor em alguns grupos corais; participacdo em oficinas de musica; e,
também a experiéncia com a docéncia e a Pds-graduacao (Especializagao).

No meandro a frente aparece um pouco de dgua represada que simboliza o problema
de saude que teve e todo o processo para sua recuperacao. Ele diz que o impacto dessa doenca
sera enfrentado para o resto de sua vida.

O afluente tortuoso, desenhado em zigue-zague, é o Mestrado. Ele conta que as curvas
tortuosas representam as suas dificuldades na pds-graduacao em musica, seus conflitos e
sofrimentos emocionais durante esse periodo. O retorno a Licenciatura é mais um afluente
gue vem contribuir com esse rio, aumentando o volume de agua, ou seja, a experiéncia. O
“futuro?”, escrito no final do seu rio, representa seu amanha que estd incerto. Ele ndo sabe
até onde esse rio vai e nem planejou quais serao os novos afluentes e meandros.

Sobre as dificuldades durante o percurso, Felipe conta que “o rio esta cravejado de
pedras”. Ele diz que enfrentou momentos dificeis em todo o curso do rio, mas que o que foi
mais dificultoso vem representado pela “densidade das minhas bolinhas marrons”. Percebe-
se, entdo, que as bolinhas maiores e em maior nimero estdo no meandro da doenca que
acometeu seus musculos da laringe e pescoco, ou seja, foi nesse momento em que as
dificuldades, para ele, foram maiores e mais desafiadoras.

O exercicio do rio para Felipe foi “um desafio, principalmente, em ter que expressar
algo em uma linguagem que eu ndo domino.”. Felipe acrescenta que se trata de uma
ferramenta que vai expressar coisas diferentes das demonstradas de forma falada ou escrita.
Ele diz que, mesmo que tenha dificuldade, o individuo vai trazer ao pesquisador coisas

diferentes e “nesse ponto tem um valor bastante grande como ferramenta, mas enquanto
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pesquisado é bastante desconfortavel”. Enfatiza que o construir o desenho ajudou-o a fazer
uma sintese da sua histéria e, que para ele, “poder de sintese é tudo” porque a sintese é como

um indice de um livro, onde “vocé vai poder abrir e desdobrar as experiéncias anteriores”.

Esta sintese feita por Felipe, o ajudou a reforgar o que ele diz que provavelmente vem
sentindo ha um tempo: “estou cansado de estudar formalmente”. Felipe quer encontrar
outras experiéncias para viver, fora do estudo formal: “essa sintese ajudou a dizer que por
enquanto ta satisfatdrio, diminuir a auto cobranca de que eu precise estudar mais e talvez
estar aberto a outras oportunidades na vida”. O desenho do rio o fez pensar no que é mais
essencial para ele no presente. Se nao tivesse visualizado o caminho que ja percorreu, Felipe
poderia viver na ansiedade de buscar novos conhecimentos, sem perceber que essa busca nao
era o melhor caminho naquele momento. Esse cansaco sé vem reforcar que ele esta sentindo
a necessidade de construir sua autoformacao, ou seja, participar independentemente e ter
sob seu controle os objetivos, os processos, os instrumentos e os resultados da prépria

formacdo. (VAILLANT; MARCELO, 2012).

Consideracao Finais

Pensando nos participantes e no momento de pratica desta ferramenta metodoldgica,
o ponto em comum das falas é o quao desafiador foi a construcdo do desenho do rio. Apesar
disso, os trés a trazem como um exercicio positivo, de ser uma forma didatica de olhar sua
histdria de formacao por outras perspectivas.

David e Felipe tém o desenho do rio como um exercicio de sintese. Portanto, a escrita
do desenho e, de certa forma, a sintese de seu processo formativo por meio do rio,
possibilitaram que eles tomassem consciéncia do que foi formador em suas trajetdrias. Assim,
permitindo que possam construir seu futuro, conscientes de que a formacdo ndo acaba, como
afirma David: “todos fomos, somos e seremos eternos aprendizes”.

Estevao diz algo interessante sobre o momento da escrita do rio, quando apresenta
sua narrativa desenhada. Segundo ele, acontece “a passagem do Estevao “narrador” paraao
Estevao “desenhador”’, ou seja, foi um momento em que o fez “transformar a “palavra” em

nn

“escrita””. Assim ele deixa claro como a sua narrativa oral se transformou em narrativa escrita,

considerando o desenho do rio como um registro escrito. Portanto essa é uma forma de
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escrita narrativa, que pode ser explorada em outras areas que utilizam a entrevista narrativa.
Uma alternativa para trazer lembrancas, sintetizar e descrever a histdria de vida.

Para mim, como pesquisadora em formacao, o Rio teve uma importancia imensa, pois
além de que no decorrer da elaboragao do desenho os participantes lembraram de coisas que
antes ndo haviam narrado, eles puderam visualizar a sua histéria de forma artistica e por uma
outra perspectiva, sendo um desafio e, objeto de reflexdo para os trés estagidrios.
Compreendo a dificuldade e o “constrangimento” narrado por eles, pois o desenho ndo é uma
linguagem que dominam, como acrescentou Estevao, foi um “processo complexo pra quem
vem de uma cultura da oralidade”. Entretanto, esse desafio provocou reflexdao e exigiu que
saissem da zona de conforto.

Se eu tivesse usado o diagrama do rio pronto, como em outros estudos, penso que,
por um lado, as dificuldades ndo teriam surgido, mas, por outro, os desenhos nao seriam tao
representativos. O rio de David evidenciou a si mesmo como uma flor florescendo em terras
férteis com a musica autoral. Os peixes do Estevdao ndo o teriam permitido perceber que as
pedras encontradas no meio do caminho do seu rio, modificaram suas cores e,
consequentemente, também o transformaram. No rio de Felipe, as curvas mais acentuadas e
sinuosas, como os afluentes que desembocaram em outro lugar, ndo teriam ficado tao claras
sendo fosse por seu desenho. A sua percepc¢do do todo ndo teria ocorrido de forma tdo
intensa.

Concluo, dessa forma, que o exercicio dessa ferramenta foi valido e poderoso para a
investigacdo da formacdo do cantar dos participantes, me auxiliando e auxiliando a reflexao
de cada um deles. Como pesquisadora, enxergo a ferramenta metodoldgica “Rios de
Experiéncia Musical” como um tipo de narrativa escrita, uma narrativa “desenhada” que se
mostra disponivel para pesquisadores aprofundarem seus estudos dentro da metodologia

(auto)biografica.
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