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Resumo: O presente artigo resulta de uma pesquisa realizada entre 2017 e 2019 pelo
MIRADA - Grupo de Estudos e Pesquisa em Visualidade, Interculturalidade e Formacao
Docente da Universidade Federal de Juiz de Fora, e tinha como titulo: “Experiéncias de
dentro e de fora: o que a universidade pode aprender com a escola?” Aqui, apresentamos
analises advindas das entrevistas com docentes de musica da rede publica de ensino de Juiz
de Fora. Lancamos um olhar sobre a formacdao docente, salientando a necessidade de
aproximagdo entre a universidade e a escola regular. Buscamos refletir sobre duas
questdes: O que a universidade pode aprender com a escola no que toca a formacdo de
professores de musica? Que educacdo musical queremos e que educacdo musical
precisamos no contexto da educacdo basica? Para tanto, utilizamos os estudos de Pereira,
sobre habitus conservatorial e Freire, propondo uma educacdo musical humanizadora.
Analisamos também a dicotomia teoria x pratica contida na fala dos docentes. Apds este
percurso concluimos que a aproximagdo entre os espacos da universidade e escola é
importante, pois sdo espacos produtores do saber, dialégicos e complementares.

Palavras-chave: Formacdo docente, Habitus conservatorial, Educacdo musical
humanizadora.

Introdugao

Este artigo advém de uma pesquisa realizada entre 2017 e 2019 pelo Grupo de
pesquisa Mirada, e tinha como titulo: “Experiéncias de dentro e de fora: o que a
universidade pode aprender com a escola? ”. A pesquisa teve participacao de 9 professoras
e 2 professores de Artes da rede publica de educac¢do da cidade de Juiz de Fora.

A partir dos relatos especificamente de professores que trabalhavam com musica,

buscamos refletir sobre duas questées:
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1. O que a universidade pode aprender com a escola no que toca a formacdo de
professores de musica?

2. Que educacdo musical queremos e que educag¢do musical precisamos no
contexto da educacdo basica?

Ouvir docentes de musica nos levou a pensar a formacdo deste profissional e sobre
a necessdria aproximacdo entre o espac¢o da universidade e o espago escolar. Buscamos
perceber como o modelo de formacdo de professores de musica tem influéncia direta no
modelo de ensino musical proposto na educacao basica e por outro lado, perceber como o
gue ocorre no espaco da escola deve ser ponto de reflexdo para que se discuta os espacos

de formacao na universidade.

Que Educagao Musical queremos? Que Educag¢ao Musical precisamos?

A musica tem alguns vieses de atuagdo. Ou vocé parte para
performance, vocé vai ser musico instrumentista ou vocé parte
para o ensino. E o ensino ainda tem mais dois vieses que ou vocé
vai para o ensino de musica dentro de uma escola regular, que é
essa realidade que nds estamos aqui, ou o ensino de musica dentro
de uma escola especializada, que é o caso do Conservatdrio. SGo
duas realidades completamente diferentes. Aqui a musica tem uma
finalidade, I a musica tem outra finalidade.

Como eu disse antes, a musica pra mim, dentro da escola regular,
ndo tem a finalidade nela prépria. Meu objetivo aqui ndo é formar
musicos. O objetivo é através da mdusica, contribuir para o
desenvolvimento integral do aluno. Esse é o meu objetivo aqui.

As falas apresentadas no inicio dessa se¢do nos mostram uma clara diferenciacao
dos espacos voltados ao ensino de musica e, consequentemente, a distingdo entre os
objetivos de ensino em cada um deles. De um lado, o chamado ensino especializado, muitas
vezes atribuido ao conservatério, e de outro, o ensino de musica no ambito da escola
regular. Para além disso, segundo as falas, os objetivos também sdo distintos. Nesse caso, a
escola regular se ocupa de uma “educacao integral”, ficando a cargo do conservatério um
ensino que tenha a musica como foco.

Talvez ndo haja tanta discordancia sobre os diferentes espacos e seus objetivos no
campo do ensino de musica, porém, levantamos aqui, a partir dos dados, duas reflexdes que
pretendemos discutir ao longo do tépico. A primeira, nos leva aos seguintes

questionamentos: Até que ponto as fronteiras entre esses espagos e praticas de ensino de
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musica sdo tdo rigidas? Qual seria a influéncia do que Pereira (2014) chama de habitus
conservatorial em ambos os espacos, principalmente no espaco da escola regular? A
formacdo do professor de musica, muitas vezes pensada de forma genérica (para atuar em
multiplos espacos) é adequada a preparacao do professor para atuar em escolas especificas,
porém pode contribuir para um ensino musical distante da realidade dos alunos de uma
escola regular, e distante do que a educacgdo bdsica espera do ensino de musica.

A segunda reflexdo estd relacionada a possibilidade de uma educagdo que faca
frente ao ensino conservatorial. Assim, apresentamos o conceito de educacdo musical
humanizadora enquanto possibilidade. Uma das falas cita o “desenvolvimento integral”, mas
o que é isso de fato? Propomos aqui refletir, numa perspectiva freireana, sobre o que seria
uma educacdo musical humanizadora. Neste sentido, questionamos quais as fung¢des da
educagao musical na escola regular.

Ainda no bojo desta segunda reflexao, percebemos muitas vezes a dicotomia entre
um discurso que considera a musica como foco, e outro que a considera como meio para o
qgue se chama “formacao integral”. A dicotomia se apresenta quando ha o entendimento de
gue optar pela musica como foco, significa ndo considerar os sujeitos participantes da
pratica educativa e sua formacdo para além da musica. Por outro lado, também ha
dicotomia quando se entende que a opg¢do por uma educacdo que contemple integralmente
a formacdo dos sujeitos, ndo considera a busca pelos conhecimentos especificamente
musicais.

Ao buscar refletir sobre que educagdo musical queremos e também sobre que
educacdo musical precisamos no ambito da escola regular, pretendemos entdo
problematizar a influéncia do habitus conservatorial no espaco da escola, além de também
problematizar, num outro extremo, um “ensino musical” esvaziado de seus conteudos
musicais especificos e refém de outras praticas escolares. Para além disso, buscaremos
propor como possibilidade, o conceito de educacao musical humanizadora, tendo em vista

uma educacdo dialdgica e critica.

Habitus conservatorial e pratica docente

A nocdo de habitus conservatorial contribui para que se transcenda a ideia de um
“modelo”, ligado aos conservatdrios de musica, que seria reproduzido irrefletidamente. O

conceito de habitus, proposto por Pierre Bourdieu (1983), auxilia a entender como a tradicao
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conservatorial é atualizada nas praticas de professores e instituicdes de ensino de musica.
Seriam, portanto, disposicOes internalizadas que, mesmo na proposicao de mudancas e
reformas, orientassem inconscientemente as praticas de maneira ainda bastante ligada a
tradicdo, estruturadas com base na tradicdo, o que explicaria o carater periférico e
cosmético de muitas das “mudancas” realizadas nos curriculos de formacdo de professores,
por exemplo (PEREIRA, 2012).

Pereira (2015, p. 111) explica que uma ideologia musical seria incorporada e
constituida como matriz de acdes e percepcdes. E o curriculo de formacado de professores, e
mesmo o curriculo ligado ao ensino de musica, em geral, podem ser entendidos como
resultados de praticas e crencas institucionalizadas e incorporadas. Assim também podem
ser entendidas as praticas dos professores de musica, bem como as crencas e percepc¢oes da

sociedade em relacdo ao ensino de musica:

Desta forma, o conservatério, desde sua criacdo, tem dado o tom da
educa¢do musical, instituindo suas praticas possiveis, organizando os
significados, valores e ac¢Oes referentes ao ensino musical. E o consenso
sobre estas praticas conservatoriais perpassa ndo somente os cursos de
Licenciatura em Musica, como também as escolas especializadas, projetos
sociais e as representagdes do senso comum sobre musica e ensino musical
(PEREIRA, 2015, p. 112).

A fala dos professores entrevistados reflete uma reacdo a este senso comum que
perpassa os entendimentos sobre o ensino de musica, mesmo na educacdo bdsica: “Meu
objetivo aqui ndo é formar musicos” . .

O conservatorio foi criado com o objetivo de formar musicos: finalidade que parece
ser a Unica aceita, no senso comum, como possivel e legitima para a educacdo musical. O
conservatorio institucionalizou uma tradicdo seletiva, o que Williams (1992) compreende
como a transmissdo de uma selegao da cultura entendida como “a tradigdao”, selecionando
um “passado significativo”:

E fundamental entender que, em si, o habitus conservatorial ndo é algo puramente
negativo. Sua influéncia em espacos sociais que demandam outras praticas — muitas vezes
associadas as praticas tradicionais — é que pode ter efeitos negativos. Um exemplo é o
ensino de musica na educacdo bdsica: por assumir outra finalidade educativa, diferente do

“formar musicos”, as praticas de educacdao musical precisam ser ampliadas, contemplando
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uma diversidade de produtos e processos musicais, trabalhando a relacdo das pessoas com
as musicas — entendidas como praticas sociais.

O que ocorre é que, os professores de musica ao serem formados em cursos
orientados por praticas conservatoriais, acabam por incorporar as disposi¢des ligadas a esse
habitus. E assim, fazem dele sua matriz de a¢Ges e percep¢bes em sua vida profissional.

A ideia de doxa, também proposta por Bourdieu (2008), também nos auxilia a
refletir sobre as falas dos professores e professoras que participaram dessa pesquisa. O
conceito de doxa pode ser entendido como um ponto de vista particular — o ponto de vista
dos dominantes, que se apresenta e se impde como ponto de vista universal. Um conjunto
de crencas fundamentais que nem sequer precisam se afirmar sob a forma de um dogma
explicito e consciente de si mesmo: uma opinido consensual, assumida por todos, mesmo
gue ndo esteja materializada sob a forma de um dogma ou lei escrita.

Ao refletir sobre a histéria da musica como disciplina, contelido e/ou atividade
escolar, Pereira (2012) propoe a ideia de uma doxa da funcdo da musica escolar: a aceitagdo
coletiva da musica como ferramenta para ornamentar festas, apresentacdes, momentos
lidicos e de lazer; e como recurso metodoldgico para contribuir para o ensino e
aprendizagem de outros conteudos.

Essa doxa da funcdo da musica escolar é estabelecida pelo senso comum, pela
tradicdo e pela opinido consensual entre a comunidade escolar — e a comunidade em geral —,
evidenciando-se no habitus como a Unica estrutura disponivel na escola para a presenca da
musica:

A concep¢do da musica como uma ferramenta para outros fins externos a
ela perpassou séculos de histdria, criando disposicGes de comportamentos
em professores e alunos. Fixa-se, no senso comum, a ideia de que a musica
ndo importa por si mesma, como linguagem simbdlica, mas, sim, por ser um
meio eficaz de inculcacdo de ideologias, de comportamentos e de

civilidade, além de oferecer momentos de descanso, de ludicidade e
recreacdo (PEREIRA, 2013, p. 86).

E importante refletir que, no dmbito da educacdo bdasica, a musica de fato importa
como uma ferramenta para o desenvolvimento integral dos estudantes — como bem destaca
um dos professores entrevistados. Contudo, ela o faz por suas potencialidades como area de
conhecimento, e ndo por outras finalidades impostas historicamente a ela. Utilizar a musica

como ferramenta metodoldgica, em si, também ndo é um problema. A questdo é ser este o
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Unico lugar da musica na educacao basica, o de recurso para outras areas do conhecimento
e ndo o de area de conhecimento especifica, com processos, procedimentos e produtos
proprios como é reconhecida pela legislagdo brasileira.

Casagrande (2019), ao investigar o ensino de musica nos anos iniciais do ensino
fundamental em Brasilia — DF, percebeu tracos dessa doxa entre os professores que

colaboraram com sua pesquisa. A autora, em didlogo com Pereira (2013), considera que:

A utilizacdo da musica na escola faz parte de predisposi¢cdes, anteriores a
elaboracdo curricular. Seu uso habitual (a pratica da musica como
ferramenta) é estruturante, o principio gerador de outras praticas, ao passo
que a prescricdo oficial é insuficiente para provocar o ensino e
aprendizagem da musica como linguagem (CASAGRANDE, 2019, p. 144).

Em sua investigacdo, Casagrande (2019, p. 144) observou que, nos primeiros anos
do Ensino Fundamental, “(...) a musica preenche e marca a rotina escolar, além de ser uma
ferramenta para a introducdo de conceitos e conteudos, colaborando com a aprendizagem
pelo viés da ludicidade”. Contudo, essa configuracdo se dissolve “(...) na medida em que a
alfabetizacdo se desenvolve, fazendo com que a musica como recurso pedagdgico perca seu
valor e sua utilidade, sendo util apenas para a composicao das atividades dos dias festivos”.

Tal constatacdo pode ser observada, também, na fala dos professores que
colaboraram com a presente pesquisa. A presenca da musica nos dias festivos integra o que
Santomé (1998, p. 147) chamou de “curriculo de turistas”, onde a informacdo sobre
comunidades silenciadas, marginalizadas, sem poder — nesse caso uma area do
conhecimento, uma comunidade de pratica — é apresentada de forma deformada, com
grande superficialidade.

Muitas vezes, a reacdo a essa “doxa escolar” ancora-se nas praticas tradicionais, e
isso oferece grandes obstaculos para a compreensao de uma educacdo musical pensada
especificamente para a educacdo basica, que contribua para a funcdo da escola na
sociedade.

As praticas tradicionais, voltadas a formacao do musico, lidam com a musica como
area de conhecimento. Contudo, suas estratégias sdo voltadas essencialmente para a
performance, assumindo a musica erudita ocidental europeia como “a” mdusica oficial,
legitima (PEREIRA, 2012, 2014, 2015). Ainda que o caminho ndo seja negar a tradicdo

erudita, cujo conhecimento é direito de todos e todas, o entendimento de musica como
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pratica social exige uma visdo mais ampliada, que considere outros produtos e processos,
outras relagcdes com e por meio da musica.

A partir das falas dos professores que colaboraram com essa pesquisa, percebe-se
como as concepc¢des de habitus conservatorial e da doxa da fungdo da musica na escola se
materializam em seu dia a dia profissional. Logo, torna-se imperativo pensar em outra
educagdo musical, que tenha a educacdo basica como foco. E nesse sentido que se propde,

como uma das versGes do possivel, a ideia de uma educa¢do musical humanizadora.

Pensando a Educa¢dao Musical na perspectiva da humanizagao

A escola carrega em seu bojo tracos de colonialidade que se refletem no que Freire
(2005) sinalizou como uma educacdo bancaria. Segundo Freire (2005), na educacdo bancaria
temos o “saber” como doacdo daqueles considerados sabios aos que “nada” sabem. Nela, o
educador realiza depdsitos nos educandos, unicamente transfere conhecimento. De um lado
temos o “sujeito” do conhecimento, o educador, e de outro o “objeto” que invariavelmente

recebe este conhecimento, o educando.

No bojo dessa relagdo bancaria, ndo percebemos unicamente uma ndo
valorizacdo do conhecimento do educando. A educagdo bancaria vai muito
além disso, pois, no processo de negac¢do da subjetividade do outro, seus
conhecimentos, identidade, prdticas, ocorre também um processo de
colonialidade, que ndo sé desconsidera outras formas de saber, mas
também promove, como apontado por Mbembe, separagdo de si mesmo,
desenraizamento, desapropriacdo e degradacgao. (OLIVEIRA, 2019, p.42)

No contexto da educacdo musical, podemos pensar que um legado que nao
considera o outro enquanto sujeito de conhecimento, enquanto alguém que carrega em sua
histéria e cultura tradigdes musicais, visdes de mundo, potencialidades, é um legado que
causa morte, produz degradacdo e o desumaniza, impedindo-o de ser. Dessa forma, que
educacdo musical queremos? E para além disso, que educacdo musical emergencialmente
precisamos no contexto da escola regular?

Para Freire (2005), desumanizacdo e humanizacdo sdo possibilidades histodricas,
porém apenas a humanizacdao é vocacdao do ser humano, “vocacdo negada, mas também
afirmada na propria negagdo” (p.32). Assim, uma educacdo humanizadora parte do

entendimento de que o mundo e nés, homens e mulheres, estamos sendo, inconclusos, na
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busca por ser mais. E justamente na raiz dessa inconclusdo que ha a possibilidade de
mudanca, transformac¢do do mundo.

Trata-se de uma educacdo onde nos assumimos enquanto sujeitos capazes de
aprender, ensinar, criar, transformar o mundo. Para Branddo (2003) uma educacdo que
humaniza ndo pretende criar “padrdes de sujeitos”, ndo pretende unicamente capacitar
instrumentalmente ou simplesmente gerar habilidades, mas “é o gesto de formar pessoas na
inteireza de seu ser e de sua vocacdo de criarem-se a si mesmas e partilharem com os outros
a construgdo livre e responsavel de seu préprio mundo social da vida cotidiana” (BRANDAO,
2003, p.21).

Com base no exposto, como pensar uma educag¢dao musical humanizadora que tem
como centralidade o didlogo, a mudancga, a postura critica como fundamento? Como pensar
a emergéncia de uma educac¢ao musical humanizadora que se contraponha a posturas fixas
herdadas de um modelo conservatorial que segundo Pereira (2014), tem o poder centrado
nas maos do professor, um processo de ensino individual, a supremacia absoluta da musica
notada, a musica erudita ocidental como conhecimento oficial, a selecdo dos estudantes,
baseada no dogma do “talento inato”, dentre outras caracteristicas?

Segundo Galon et al. (2013), para pensar uma educacdo musical na perspectiva da
humanizacdo, é necessario entender que nem todas as praticas educativo-musicais
promovem didlogo, autonomia, amorosidade, libertacdo e conscientizacdo dos sujeitos.
Ainda segundo as autoras e autor, ela deve permitir que os sujeitos se “des-coisifiquem”,
gue desenvolvam suas potencialidades como sujeitos auténomos e criticos.

Retomamos aqui as palavras de uma das professoras entrevistadas na pesquisa,
qguando diz: “meu objetivo aqui ndo é formar musicos. O objetivo é através da musica,
contribuir para o desenvolvimento integral do aluno. Esse é o meu objetivo aqui.” O que
entdo seria esse desenvolvimento integral ou humanizado?

Segundo pesquisa realizada por Penna (2012), alguns contextos de ensino que
priorizam a formacdo global do individuo, chamados como tendo énfase em fungdes
contextualistas, acabam caindo em “grande diluicdo dos conteldos propriamente musicais”
(p.67). A autora aponta, nesse caso, o grande comprometimento dos proprios objetivos
sociais visados. Porém, numa perspectiva freireana, um ensino que priorize a formacado

humana, humanizador, ndo pode estar desassociado dos conteudos.
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Um ensino musical humanizador ndao se desconecta de seu foco de estudo, a
musica. O problema, segundo Freire (1992), “é saber quem escolhe os conteudos, a favor de
guem e de que esta o seu ensino, contra quem, a favor de que, contra que” (p.11).

Uma educacdao musical humanizadora parte do entendimento de que a construcao
do conhecimento é sempre coletiva, pautada no didlogo e nas multiplas contribuicbes que
todos os sujeitos participantes carregam. Esse espaco dialdgico possibilita a todos a
pronuncia de sua palavra, logo, a pronuncia de seu mundo e sua transformacao.

Finalizamos apontando que uma educacdo musical que tem como objetivo a
humanizacdo gera multiplas experiéncias, contribui na construcdo da autonomia de cada

sujeito participante, produz coletivamente, conscientiza e liberta.

O que a universidade pode aprender com a escola? Pensando sobre a
formacao de professores de musica

A teoria na prdtica é outra”; vocé sabe tudo do papel, vocé é
super bom em teoria, mas eu acho que vocé aprende é aqui
dentro. Acho que esse contato que a gente tem quando
estamos na faculdade com a escola, é de um aprendizado
imenso, um aprendizado impar.

Eu acho que a escola tem mais a ensinar para universidade do
que a universidade para a escola. Eu me formei e a gente sai da
faculdade achando que a gente sabe de tudo.

Retomamos as falas dos professores que nos apresentaram uma dicotomia sobre a
finalidade do ensino de musica nos espacos educacionais. A oposicdo entre o ensino de
musica conservatorial e o ensino na escola regular demonstra a necessidade de clareza de
objetivos na formacdo dos professores que vém a atuar nesses espacos.

A dicotomia em destaque nos apresenta ainda uma distancia existente entre
formacdo e atuacdo. Pacheco, Barbosa e Fernandes (2017) afirmam que o bindmio teoria e
pratica fazem parte da formacao do professor e que esta relacdo vai refletir na futura praxis
deste discente. Essa relagdo entre teoria e pratica é vista pelos autores como a base para a
construcdao do conhecimento e formacdo inicial do docente. Entretanto, as falas dos
docentes apontam que a teoria ndo funciona da mesma forma ao ser colocada em pratica e

as dificuldades contidas nesta transposicao ficam expostas.
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Ao dizer que “a teoria na pratica é outra” o professor deixa claro que o contexto da
pratica de ensino traz questdes que a universidade ndo foi capaz de abranger. Para esse
professor a aplicacdo das teorias estudadas ndo se processa da mesma forma que foi
vivenciado na sua formacdo ou, para além disso, a execuc¢do da teoria pode ter um resultado
distinto do esperado. Desta forma, observamos ser necessario repensar a formacdo deste
professor, no que diz respeito a pratica no contexto da escola regular.

E importante ter em mente que a licenciatura oferece uma formac3o inicial, e que a
formacao do professor continua e se intensifica, no exercer de sua profissdo. Ainda assim, a
educacdo basica precisa ocupar um lugar de maior destaque nos curriculos de formacao de
professores de musica.

Vale ressaltar que a teoria é o saber proveniente da pratica que busca realizar uma
analise que possa trazer algum aperfeicoamento a esta. Ja a pratica de ensino é a acdo, é a
execucdo que conforme Pacheco, Barbosa e Fernandes (2017) ndo se resume apenas em
reproducdo de conteddo, mas também em criagcdo e producdo de saberes. Assim, teoria e
pratica ndao devem ser desassociadas.

Outra questdo que pode dificultar essa relacdo, é o pensamento de supremacia do
conhecimento gerado na universidade sobre o conhecimento produzido no ambiente
escolar. Essa relacdo posta no sentido vertical, da universidade para a escola, pode nao
trazer um resultado positivo para o processo de ensino e aprendizagem. Esse pensamento
traz novamente a tona a visdo de um ensino bancario, onde a universidade ndo reconhece a
escola como produtora de conhecimento e deposita nela o conhecimento produzido sobre
ela — e sem a participacao dela.

Neste ponto destacamos duas visdes opostas de ensino musical; de um lado a visdo
essencialista e de outro a contextualista. Conforme Penna (2012), o professor que tem
uma visao essencialista tende a centralizar o ensino no fazer musical com a finalidade de
obter como produto a prépria musica. Em contrapartida, o professor que apresenta uma
visdo contextualista tende a pensar a educagdao musical como um suporte para o
desenvolvimento do aluno. Logo, apontamos que para pensar uma formacdo do professor
gue intente uma educacdo humanizadora, é necessario que haja, para além do equilibrio, a
interdependéncia entre ambas concep¢des, ou seja, ndo é possivel pensar um ensino

musical de exceléncia sem levar em consideracdo o sujeito da aprendizagem.
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Conforme Pereira (2014), os cursos de licenciatura conservam uma estrutura
curricular semelhante, especialmente no que se refere ao conhecimento especifico musical,
a estrutura curricular dos conservatorios. Esse conhecimento especifico musical prioriza a
formacao do musico performatico, ligado as praticas musicais eruditas, desconsiderando,
muitas vezes, as demandas da educacdo basica. Nessa perspectiva, a formacdo do professor
gue vai atuar na escola regular pode contribuir para que esse professor leve consigo os
mesmos tradicionalismos e modos de ensino para sua pratica profissional. Segundo Pereira
(2013, p. 230) os professores que atuam no ensino superior se veem mais como musicos, do
gue como professores, com isso, mesmo nas licenciaturas, o conhecimento especifico de
musica acaba prevalecendo sobre o pedagdgico, mantendo habitos ligados a tradicdo
institucionalizada pelos conservatérios. Em consequéncia disso, a atualizacdo das praticas
orientadas por padrdes tidos como naturais (a Unica versdo do possivel) se torna um ciclo.
Um ciclo que ndo abre espaco para uma educacdo musical humanizadora, e que se distancia
do sujeito e de sua realidade social, dificultando a criacdo de sentidos para os estudantes.

Retomando as falas dos docentes colaboradores e o caminho que perpassamos
pensando que educacdo musical queremos, percebemos que a formacdo inicial desse
professor precisa romper com esse ciclo que atualiza uma tradicdo seletiva, e esse caminho
parece estar em considerar a educagao basica como um eixo estruturante de suas praticas
de formacao.

Um dos professores colaboradores afirma: “Eu acho que a escola tem mais a
ensinar para universidade do que a universidade para a escola. Eu me formei e a gente sai da
faculdade achando que a gente sabe de tudo.” Esse discurso é muito significativo.
Percebemos, no percurso argumentativo construido nesse texto, que as licenciaturas
oferecem uma formagao inicial, que nao é suficiente e definitiva para a pratica docente
profissional. Além disso, os saberes da universidade ndo devem ser considerados como os
unicos legitimos para a formagdo. A escola é também produtora de conhecimento, é
também espaco de formacdo. Universidade e escola precisam dialogar constantemente,
fazer trocas constantemente, com vistas a uma formagdo docente cada vez mais consistente
e qualificada.

Universidade e escola devem desnaturalizar suas praticas, em dire¢cdo a construgao
de uma educacdo musical humanizadora, que potencialize a humanidade dos sujeitos

escolares, e contribua para a constru¢gdo de um mundo melhor.
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Consideragoes finais

A partir das analises e reflexdes apresentadas neste texto, concluimos ser essencial
pensar em uma formacao de professores de musica que assuma a escola de educacao basica
como um eixo estruturante de seus curriculos e de suas praticas.

Pensar sobre o que a universidade pode aprender com a escola nos fez perceber a
necessidade de aproximagdo entre estes espagos, ambos produtores do saber, de saberes
que sao dialdgicos, dialéticos, complementares. Os discursos analisados deixam claro que a
Universidade precisa ter um olhar mais especifico para a forma¢ao de docentes que vao
atuar nas escolas regulares. Este olhar pode minimizar pode contribuir para uma formacao
docente mais adequada ao espago a que se destina. Tais discursos sinalizam, também, a
urgéncia de que uma nova compreensdo acerca do ensino da musica seja construida no
espaco escolar: que a Arte seja de fato reconhecida como ferramenta fundamental no

processo de constituicdo e humanizagao dos futuros cidadaos.
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