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Resumo: O presente trabalho visa comunicar a experiéncia realizada na classe de teclado da
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) com a utilizacdo da composicdo como
ferramenta didatica no ensino/aprendizagem de piano em classes coletivas. Sdo levantados
alguns aspectos tedricos que embasaram a conducdo da atividade, bem como os
fundamentos, diretrizes e procedimentos que nortearam o compositor para criacdo das
obras. Também foi realizada uma breve andlise e descricdo de elementos musicais, técnicos
e didaticos das pecas, com o objetivo de oferecer um panorama do conjunto de pecas
compostas.
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Introducgao

Composicdo e Educacdo sdao duas vertentes do fazer musical que interagem
frequentemente. Diversos compositores como Johann Sebastian Bach (1685-1750), Emile
Jaques-Dalcroze (1865-1950), Béla Bartdk (1881-1945), Zoltan Kodaly (1882-1967), Heitor
Villa-Lobos (1887-1959) e Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), por exemplo,
contribuiram significativamente para a Educacdo Musical elaborando métodos, compondo
obras pensadas para o ensino do instrumento, pesquisando a musica tradicional de seus
paises ou incluindo esse material no ensino de musica em variados contextos. Esses
compositores e muitos outros utilizaram suas habilidades e técnicas composicionais também
com objetivos didaticos e foi a partir da percepcao dessa relacdo préxima entre Composicao
e Educacdo Musical que surgiu a proposta deste trabalho. Ao cursar uma disciplina
instrumental (Teclado 1ll) ministrada no formato remoto devido a pandemia de COVID-19,
um aluno e também compositor se propds a elaborar pequenas pecas especificas para cada
discente da classe como uma forma de contribuir para o aprendizado dos colegas nesta
disciplina. Assim, além de participar das aulas e acompanhar todo conteudo, o aluno
também pode desenvolver aspectos relacionados a composicdo e escrita para piano
considerando especialmente as questdes pedagdgicas quanto ao ensino do instrumento. Ao
longo do semestre letivo, este processo gerou uma grande troca de experiéncias e
informacgdes entre o aluno em questdo, a professora e os colegas da turma, resultando em

uma experiéncia de aprendizagem rica e significativa para todos os envolvidos.

A composi¢ao no ensino e aprendizagem de piano

Acreditamos que a utilizacdo da composicdo musical como parte do processo de
aprendizagem instrumental contribui tanto para o desenvolvimento da criatividade e
autonomia quanto para o ensino, fixacdo de conceitos e avaliacdo do desenvolvimento
musical do aluno (DUCATTI, 2005). Além desses aspectos, também observamos que as
atividades de improvisacdo e criacdo permitem que o aluno interaja diretamente com
aspectos musico/instrumentais como técnica, interpretacdo e senso ritmico (TOMANIK,
2011). Entendemos, portanto, a composicdo como uma ferramenta valiosa no processo de

ensino/aprendizagem musical e instrumental, em pleno acordo com as propostas de
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educadores como Paynter (1972), Elliott (1995) e Swanwick, (2003). Como bem observa
Laura Longo (2016, p. 23), “discute-se sobre a importancia das improvisacées e composicoes
dos alunos, ndo sé pelo produto, ou seja, pelo resultado que se pode alcancar, mas pelo
valor do processo, pelos beneficios que se podem obter por meio da atividade”.

Quanto a composicdo no ensino/aprendizagem de piano, Eduardo Filho também

aponta que:

[...] a separacdo das funcdes entre compositores, professores e intérpretes

gerou uma série de fatores: professores que ndo criam materiais novos
para seus alunos e s utilizam materiais preconcebidos; compositores que
ndo sdo professores e, portanto, apresentam dificuldades em compor um
material que tenha algum objetivo pedagdgico para auxiliar na
aprendizagem do instrumento; e, por fim, alunos que ndo sdo
compositores, pois se habituaram a reproduzir, sem desenvolver, de forma
integral, o seu senso critico e suas possibilidades de criacdo (FILHO, 2019, p.
52).

Foi a partir dessa possibilidade de utilizacdo da composicdo como ferramenta de
aprendizagem de elementos musicais, técnicos e idiomaticos do piano, tendo a didatica do
instrumento como viés norteador do processo de criacdo, que se deu a realizacdo desta

experiéncia, realizada no contexto de ensino coletivo do piano como instrumento

complementar (ou piano funcional). Segundo Fatima Corvisier:

A principal funcdo da aula de piano complementar para aqueles que ndo
estdo familiarizados com o instrumento é trabalhar e desenvolver a técnica
basica aliada a pratica do que pode-se chamar de as "habilidades funcionais
do piano" como a leitura simultanea de claves, a leitura a primeira vista, e
rudimentos de harmonizacdo, transposicdo e improvisacdo ao teclado,
tépicos que melhor atendem as necessidades praticas de um futuro
profissional que se utilizaria do piano como ferramenta na educacdo
musical (CORVISIER, 2008, p. 191).

Assim sendo, as aulas foram conduzidas visando o desenvolvimento das habilidades
funcionais citadas acima, além da preparacdo de um pequeno recital para o final do
semestre onde os alunos executariam uma peca aprendida “por ouvido” ou imitacdo e outra
aprendida através da leitura de partitura. Para essa segunda modalidade, o
aluno/compositor trabalhou na criagdo e escrita de pecgas a partir dos contetidos abordados
em aula de acordo com o nivel de habilidade instrumental de seus colegas.

Todo o processo de elaboracdao das pecas foi acompanhado pela discussdo de

guestdes pedagdgicas, técnicas e musicais relacionadas ao instrumento, o que possibilitou a
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internalizacdo e apreensdao destes aspectos que, por sua vez, refletiram-se tanto nas
proprias obras como nas sugestdes e performances dos colegas. A experiéncia foi
especialmente enriquecedora pela aquisicdo de elementos idiomaticos do piano por parte
do compositor, considerando-se principalmente os aspectos didaticos que nortearam as suas
escolhas composicionais. Embora o aluno em questdo ndo seja pianista, observou-se um
grande desenvolvimento de seus conhecimentos relacionados a escrita pianistica dentro de
um nivel elementar/intermediario de habilidades instrumentais. O aluno/compositor utilizou
uma variada gama de elementos musicais e técnicos (muitos deles ndo trabalhados em sala
naguele semestre) para atender aos diferentes niveis de experiéncia pianistica dos colegas.
Segundo Cecilia Franca (2001, p. 38), os alunos “empregam frequentemente elementos
musicais mais complexos do que os conteldos abordados em aula” em suas composicoes e,
considerando que cada aluno tem diferentes objetivos e formas de se relacionar com a
aprendizagem do instrumento (FILHO, 2019), faz-se necessaria uma constante observacao e
adaptacdo de conteudos, metodologias, abordagens e repertérios de acordo com as

particularidades de cada um.

O processo de composicao

As pegas compostas foram pensadas para cada discente da classe, considerando as
habilidades musicais e instrumentais de cada um. A turma era formada por 8 alunos, sendo
apenas 2 deles pianistas. Assim, criou-se um repertdrio dedicado especificamente aqueles
estudantes para apresentacdo em um recital final disponibilizado através de videos na
plataforma YouTube.

O principal desafio dessa tarefa foi justamente o de escrever pecas didaticas para
um instrumento que o compositor ndo domina tecnicamente, além do fato de ndao possuir
um instrumento disponivel para testes bésicos como a viabilidade dos voicings! desejados,
por exemplo. A Unica referéncia disponivel era a audigao do resultado da escrita através do
programa Sibelius. Como base de trabalho, o aluno/compositor decidiu utilizar a musica

instrumental brasileira, principalmente o choro, o samba e o baido. Como aporte técnico

! Diz respeito a disposicdo das notas formadoras do acorde no instrumento e/ou na partitura. Uma vez que a
oitava onde as notas estdo contidas ndo influenciam na qualidade do acorde, existem diferentes formas de
realizar um mesmo acorde, principalmente quando este estad notado através de cifra.
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foram utilizados os estudos jazzisticos relacionados ao piano, como aqueles realizados por
Levine (1989) e livros de arranjo como Pease e Pullig (2001) e Almada (2010) que trazem
informacgdo sobre a escrita para instrumentos de teclas.

Além das referéncias bibliograficas, o compositor utilizou, como meio de estudo, os
videos didaticos? produzidos por pianistas como Salom3o Soares, Antdnio Adolfo e Kiko
Continentino. Também foi utilizado o conteddo relacionado ao estudo de piano
disponibilizado pelo canal Open Studio, capitaneado pelos pianistas Adam Maness e Peter
Martin. Outra parte importante do processo de composicdo dessas pecgas foi a escuta atenta
do repertédrio pianistico dentro do nicho que o compositor almejava alcancar e o exercicio
intelectual de buscar um viés didatico dentro da obra artistica.

Algumas diretrizes foram elaboradas entre a professora e o aluno/compositor para
que as pegas fossem coerentes e executdveis. Através de encontros virtuais, estabeleceu-se
um direcionamento diddtico para a organizacdo das pegas, como os pontos técnicos que
poderiam ser abordados para cada aluno (visto que a turma era composta tanto por
pianistas quanto por alunos com pouca experiéncia no instrumento) e as possibilidades
idiomaticas do instrumento, além da andlise das pecas finais para a correcdo de pontos
problematicos e eventual inclusdo de dedilhados nas pecas dedicadas aos estudantes com
menor desenvoltura pianistica.

As pecas escritas para a disciplina foram: “Baido Brabo”, “De Dois em Dois”,
“Esperancinha”, “Esperancosa”, “Matuta”, “Miles no Forré”, “Milton e Pixinguinha”, “Villa na
Roda”, “Pequenos Passos” e “Ponto e Cruz”. Apds o embasamento tedrico e o suporte dado
pela professora da disciplina, o aluno/compositor definiu alguns pontos que deveriam ser
observados na confeccdo das pecas. O primeiro estava relacionado a extensdo, tendo sido
considerada como abertura maxima o intervalo de 62 e chegando-se, eventualmente, ao
intervalo de 82. O segundo ponto era relacionado a organizacdo das vozes na pauta musical,
definindo que a melodia estaria sempre em posicdo de destaque em relagdo a harmonia.
Para tanto, buscou-se deixar o baixo na mao esquerda com a melodia e harmonia na mao
direita para as pecas mais complexas e, para as pecas mais simples, a harmonia na mao
esquerda e a apenas a melodia na mao direita. Um terceiro ponto norteador foi a busca pelo

menor caminho exequivel entre as vozes para que os movimentos realizados pelos

2 Os videos didaticos utilizados pelo compositor estdo agrupados em uma playlist, disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=D18t1wC4uYU&Iist=PLTEr1Z-7dQ7PW2TbSXF2RP4EheouzKXFm
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estudantes pudessem ser os mais controlados e conscientes possiveis. Para tanto, o uso de
inversdes e substituicdes harmonicas foram fundamentais para obter um resultado
artisticamente satisfatdrio e, ao mesmo tempo, didatico.

Para as pecas mais simples, dedicadas aos estudantes com menor experiéncia
pianistica, o compositor buscou utilizar movimentos alternados de maos. Ou seja, quando
uma mao apresentava maior movimentacdo, a outra mao realizava uma nota longa ou um
acorde, possibilitando assim que o pianista tivesse tempo habil para pensar nos movimentos
necessarios para a execucdo. A harmonia dessas pecas é consideravelmente menos
movimentada do que a das pecas mais complexas, sendo recorrente a ideia de utilizar
menos vozes (entre duas ou trés) para que o estudante pudesse lidar com uma menor

guantidade de informacgdes simultaneamente. Vejamos o exemplo extraido da peca “De Dois

em Dois” (figura 1), que demonstra as questdes acima:

Figura 1: Compassos 1-8 de "De Dois em Dois"
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Fonte: elaborado pelos autores

Nesse exemplo, podemos observar a presenca de apenas duas vozes durante a
maior parte do recorte, trazendo menos informacdes de uma Unica vez e possibilitando a
assimilacdo gradual do conteldo. Os primeiros quatro compassos tém o baixo do acorde na
mao esquerda e a melodia (formada pelos arpejos dos acordes) na mao direita. Quando a
ideia melddica é repetida nos proximos quatro compassos, o segundo arpejo (compasso 6) é

tocado na mao esquerda, criando assim uma pequena variacdo. No compasso 5, a mao
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direita mantém a Ultima nota tocada, deixando assim a atencao do estudante livre para lidar
com a nova informacdo apresentada pela mao esquerda.

Ja para as pecas mais complexas, as aulas de piano produzidas por Soares (2009)
foram fundamentais por exemplificar como um pianista popular constrdéi seus arranjos e
como as claves ritmicas® brasileiras sdo abordadas no instrumento. Pensando nisso, o
aluno/compositor definiu regras mais fluidas para a divisdo das duas maos, principalmente
pelas caracteristicas de uso das baixarias que sdo recorrentes nas tradicdes do samba e do
choro, geralmente localizadas na regido mais grave do piano. A melodia se mantém,
portanto, quase todo o tempo na mao direita, mas agora com o acréscimo de linhas
contrapontisticas entre as maos e utilizando-se mais vozes nos acordes quando necessario.
Vejamos o exemplo da figura 2 (“Villa na Roda”), que demonstra os pontos acima

delineados:

Figura 2: Compassos 1-4 de "Villa na Roda"
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Fonte: elaborado pelos autores

No exemplo apresentado acima (figura 2) podemos observar que a melodia esta
colocada na voz superior da mio direita, acompanhada das notas guia* dos acordes que
também geram a levada de samba desejada pelo compositor. J4 na mao esquerda temos os
baixos caracteristicos do samba - segundo a abordagem do pianista César Camargo Mariano,
descrita por Soares (2009) - com algumas adaptacGes para servir aos propositos pedagdgicos

e artisticos da peca. Podemos observar também, na figura 2, o uso das baixarias citadas

3 Claves sdo particulas ritmicas que regem as manifestacdes musicais que possuem influéncia da musica
africana, funcionando como guia para a materializa¢do do ritmo em si. Dentro dessas manifesta¢Ges podemos
citar o samba, o choro, o ijexa entre outros presentes na musica brasileira. (PEREIRA; KONOPLEVA 2018)

4 Notas Guia s3o as notas que caracterizam o acorde, sendo geralmente a terca e a sétima do acorde, com as
suas variagGes, como a quarta para acordes suspensos e a sexta para acordes com a sexta no lugar da sétima

por exemplo.
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anteriormente nos espacos deixados pela melodia, criando diferentes texturas que
requerem do estudante a capacidade de identificar e executar distintas camadas para evitar
gue os baixos se sobreponham a melodia e vice-versa. Esse modelo de acompanhamento
para piano solo foi inspirado em Levine (1989), que discorre sobre a redu¢do maxima das
notas do acorde, mas sem omitir as notas que o caracterizam. Para exemplificar, vejamos os
primeiros compassos de “Esperancinha” (figura 3), onde essa técnica é aplicada

diretamente:

Figura 3: Compassos 5-8 de "Esperancinha”
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Fonte: elaborado pelos autores

As pecas destinadas aos alunos mais avancados possuem também maior riqueza de
elementos como articulagao e dinamica, deixando claras as inten¢gdes do compositor em
cada um dos trechos. Nas pecas mais simples, a menor quantidade desses elementos esta
diretamente relacionada a divisdo da atencdo dos alunos no momento da leitura e
preparacao da pega. Desse modo, a atengdo pode se concentrar em poucos elementos e,
como resultado, o tempo entre identificacdo do estimulo® na partitura e a resposta motora
para a execucdo fica reduzido, permitindo também que o estudante desenvolva a
interpretagao de acordo com sua habilidade naquele momento. Além disso, a maioria dos
discentes possui instrumentos sem resposta sensitiva nas teclas, inviabilizando assim a
execug¢ao de dinamicas, por exemplo.

Os alunos da disciplina receberam muito bem a proposta e se propuseram a tocar
as pecas prontamente. Para ajudar no processo de escolha e preparacdao das musicas pelos
alunos, o compositor disponibilizou as gravacdes MIDI de cada uma das pecas, possibilitando

a escuta do repertédrio inédito. Depois de escolher a peca com auxilio da referéncia auditiva,

5 Para a realiza¢3o de uma leitura ao piano, acontecem diversos processos cognitivos que podem ser agrupados
em 3 estdgios: identificacdo do estimulo, sele¢do da resposta e programacgao da resposta. Para detalhamentos,
vide COSTA (2020, 31-34) sobre o processamento da informagao.

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM Q

A Educacao Musical Brasileira e a constru¢ao de um outro mundo:
proposi¢ées e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematiza¢gdes da ABEM

Ksacagie Srsiors

16 a 26 de novembro de 2021 e Edvagi N



os alunos passaram a preparda-la em casa, individualmente, solicitando a ajuda da professora
guando necessario. Uma das pecas (“De Dois em Dois”) também foi analisada e trabalhada
pela professora em sala de aula para que os alunos, especialmente aqueles com menor
experiéncia pianistica, pudessem ter uma ideia dos elementos técnicos e musicais que
encontrariam no repertério.

Com a presenca do compositor nas aulas, os alunos se sentiram a vontade para
solicitar mudancas nas pecas e até mesmo realiza-las por iniciativa prdpria para que essas se
adequassem melhor ao seu nivel técnico no instrumento, o que foi extremamente
enriquecedor tanto para as composicdes quanto para a compreensdo dos tdpicos
trabalhados em sala. Embora o compositor tenha concebido uma peca para cada aluno da
turma, os discentes tiveram a liberdade e autonomia para escolher qualquer uma das pecas
do repertério composto ou até mesmo fora dele caso desejasse. Essa particularidade
desencadeou uma situacao peculiar com a pega “Esperangosa”, que estd situada entre as
mais complexas do repertério. O estudante que escolheu toca-la o fez por ter se identificado
com a estética da obra, mesmo sabendo que teria barreiras técnicas importantes para
vencer. Quando o aluno iniciou o estudo de “Esperancosa”, ele percebeu que a habilidade
técnica necessaria para realizar a mao esquerda seria inviavel dentro do periodo de tempo
disponivel para a performance no encerramento da disciplina. Contudo, em vez de escolher
uma peca mais simples, o estudante resolveu modificar a mao esquerda da composicao,
realizando os arpejos escritos originalmente como acordes plaqué®, technicamente mais
vidveis para ele. Para tanto, o aluno entrou em contato com o compositor e perguntou se tal
modificacdo seria permitida, havendo entdo expressa autorizacao deste. Vejamos na figura 4
como o0s primeiros compassos foram escritos pelo compositor e como foram executados

pelo aluno:

% Diz respeito & forma como o acorde deve ser atacado no instrumento. “Plaqué” indica que todas as notas
devem ser tocadas simultaneamente, sendo o oposto de acorde arpejado.
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Figura 4: Compassos 1-4 de “Esperangosa”
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Fonte: elaborado pelos autores

Podemos notar que o aluno realizou uma reducao do movimento da mao esquerda se
valendo do uso das notas guia, que foram explicadas em aula, para adaptar o material
musical a sua capacidade de realizacdo técnica naquele momento. Esse tipo de manipulacao
é didaticamente desejavel e aproxima o aluno de uma pratica corriqueira do fazer musical na
musica popular.

Outro exemplo dessa influéncia da musica popular é o uso da cifra como meio de
codificacdo de estruturas harmonicas complexas na peca. A cifra possibilita que o aluno
interaja com uma segunda maneira de notar o acorde, diferente da sua grafia completa
partitura e também permite que os estudantes escolham voicings diferentes para um
mesmo acorde, podendo ser enriquecedor para o desenvolvimento da percep¢ao do aluno.
Através dessa informacdo adicional, o estudante tem a possibilidade de reformular a parte
harmonica da peca que esta tocando sem descaracterizd-la, o que torna as obras
didaticamente acessiveis para diversos niveis de aprendizado do instrumento. Neste
contexto é possivel, inclusive, toca-las utilizando apenas a melodia cifrada e deixando a

elaboracdao do acompanhamento a cargo do intérprete.
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Aspectos didaticos das composigcoes

Partindo de uma breve andlise das obras compostas para a disciplina, podemos
também ressaltar alguns aspectos musicais e didaticos trabalhados com o objetivo de
contribuir para o estudo e performance das mesmas. Algumas caracteristicas, comuns a
todas, nos chamaram a aten¢do, como: a indicacdo metron6mica para os andamentos, os
titulos escritos em lingua portuguesa, as indicacdes das harmonias escritas também por
meio das cifras, o uso das claves de Sol e Fa e - excetuando “Matuta”, escrita em compasso
binario composto - a escrita em compasso simples.

Digno de nota é a homenagem que o compositor presta aos musicos de outrora: Villa-
Lobos (1887-1959), Pixinguinha (1897-1973), Miles Davis (1926-1991) e Milton Nascimento
(1942-). Tal referéncia contribui para reforcar o dialogismo musical sempre presente em
nossa linguagem, sendo tais referéncias vitais para o trabalho do compositor, pois sdo
baluartes da musica brasileira e do jazz, criando meios diferentes de lidar com o material
musical.

Na peca “Miles no Forrd”, por exemplo, o compositor utiliza um voicing quartal base
na mao direita que foi utilizado por Bill Evans no disco “Kind of Blue”, de Miles Davis. Esse
voicing ficou conhecido como acorde So What (Levine, 1989) por seu uso na faixa homénima
do disco e consiste basicamente em um voicing quartal formado por cinco notas. Nesse caso
o compositor utiliza apenas parte da estrutura quartal e se vale do recurso de modificar o
baixo do acorde para que a peca caminhe para outros campos harmonicos, mas com
movimentos suaves da mao direita do pianista.

As composicdes transitam dentro do Sistema Musical Tonal em tonalidades maiores
e menores, utilizando recursos da tonalidade expandida em locais especificos. Também se
caracterizam por sua curta extensdo, sendo “Villa na Roda” a maior peca (64 compassos
contando os ritornelos) e “Miles no Forrd”, “De Dois em Dois” e “Esperancosa” as menores
(21 compassos). No quadro 1, apresentamos o titulo das obras, o nimero de compassos, sua

tonalidade e extensdo:

Quadro 1: Titulo das obras, nimero de compassos, tonalidade e extensao

Titulo Numero de compassos Tonalidade Extensao
Baiéo Brabo 54 compassos contando La menor Falaolad
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os ritornelos

os ritornelos

De Dois em Dois 25 compassos L4 maior Fa#lao La4
Esperancinha 37 compassos Ré maior D62 ao Si4
Esperan¢osa 25 compassos Do#t menor Mil ao Si4

Matuta 25 compassos Sol maior Fa#l ao D65
Miles no Forro 25 compassos La menor Dol aoFa4
. . . 44 compassos contando i . . .
Milton e Pixinguinha . La Maior Mil ao Mi4
os ritornelos
39 compassos contando i . i
Ponto e cruz . D6 maior D62 ao Sol4
os ritornelos
. 64 compassos contando . . .
Villa na Roda Si menor Mil ao Si4

Fonte: elaborado pelos autores

Um aspecto que merece nossa atengdo € a escrita ritmica que o compositor explora

em suas obras. Ndao somente presente nos titulos, como em “Miles no Forré” e “Baido

Brabo”, mas na prdpria transcricdo musical. Tal particularidade também revela este

compositor como um agente valorizador de nossa cultura musical nacional. Destacamos em

“Miles no Forrd” a presenca da célula ritmica do género Forré (compasso 5 a 8); em “Villa na

Roda” a célula ritmica do género Samba (compassos 1 a 8); em “Milton e Pixinguinha” a

célula ritmica do género Choro (compassos 5 a 8); em “Baido Brabo” a célula ritmica do

género Baido (compassos 1 a 4). A seguir, os exemplos musicais:

Figura 5: Célula ritmica do género Forré — compasso 5-8 de “Miles no Forré

5 F(addo)/A A7(b13) Dm/A A7(b13)
n a2 - T P Y
(= — e—F - |- #—=
[ Yy 7 Y Y Y 4 Y Y
(O ——r—
0 — D ‘I\;‘I‘ > ¥ ~— L]d:/‘_d_

Fonte: elaborado pelos autores
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Figura 6: Célula ritmica do género Samba — compasso 1-8 de “Villa na Roda”
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Fonte: elaborado pelos autores

Figura 8: Célula ritmica do género Baido — compasso 1-4 de “Baido Brabo”
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Destacamos também o uso frequente da sincope, figura ritmica presente tanto na
musica erudita brasileira quanto na mudsica popular. As pecas que mais apresentam esta
figura sao: “Milton e Pixinguinha”, “Baido Brabo”, “Esperangosa”, “Esperancinha”, “Villa na
Roda” e “Miles do Forrd”. Tal expertise de escrita permite que suas obras adquiram um
cunho didatico no preparo do instrumentista para conquistas como o conhecimento e
vivéncia da ritmica brasileira, o desenvolvimento do trabalho de coordenacdo motora e
individualidade das maos e, por fim, os diferentes tipos de toques para valorizar cada um
dos extratos sonoros. A seguir, um excerto de “Milton e Pixinguinha” (compassos 9 ao 12)

para exemplificar:

Figura 9: Sincope - compassos 9-12 de “Milton e Pixinguinha”
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Fonte: elaborado pelos autores

Em relacdo ao trato melddico, observa-se em algumas pecas que o compositor
distribui o protagonismo da melodia tanto para a mao direita quanto para a mao esquerda
do pianista. Esta alternancia contribui para o desenvolvimento da habilidade do musico em
conseguir cantar a melodia com ambas as maos e ndo somente com a direita. Em “Miles no
Forré” podemos observar as funcdes de melodia na mao esquerda e acompanhamento, em

acordes, na mao direita:

Figura 10: Melodia e acompanhamento — compasso 17 ao 20 de “Miles do Forrd”

17 F(addoy/ A A7(b13) Dm/A A7(b13)
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Fonte: elaborado pelos autores
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Ainda em relacdo a melodia, apontamos em “Matuta” uma particularidade: apesar
da melodia principal estar escrita para a mao direita, o compositor realiza um pequeno
contraponto com a mao esquerda, utilizando-se da primeira nota de cada tempo e de alguns
trechos melddicos. Tal procedimento contribui para o trabalho da mao esquerda do pianista
em dosar os toques do que é melodia e do que é acompanhamento, como demostrado na

figura 11:

Figura 11: Melodia mdo esquerda — compasso 1-4 de “Matuta”
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Fonte: elaborado pelos autores

Em “De Dois em Dois” destacamos um dos raros momentos em que o compositor
registra sinais de articulacdo. O legato empregado nesta obra permite um trabalho de
movimento circular da mao direita para alcancar esta articulacdo e a sonoridade que se

espera, como exemplificado na figura 12.

Figura 12: Movimento da mao direita — compasso 1-4 de “De Dois em Dois”
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Fonte: elaborado pelos autores

Em “Esperancinha”, observamos os acordes escritos para a mao esquerda num
contexto em que o compositor registra o cardter de Dulce e legato. Para que a sonoridade
desejada seja alcangada, a mao esquerda do pianista devera atacar estes acordes mantendo

o contato com o teclado, sem que a tecla volte totalmente para a posi¢ao original (figura 13).
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Figura 13: Acordes da mao esquerda — compasso 1-4 de “Esperancinha”
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Fonte: elaborado pelos autores

Consideragoes Finais

Perpassando questdes sobre a utilizacdo de composicdes como ferramenta auxiliar no
ensino/aprendizagem do piano, relatamos aqui a experiéncia de elaboracdo de pecas
escritas especialmente para os discentes da disciplina Teclado Ill da Universidade Federal do
Espirito Santo. Foram destacadas as circunstancias, os processos e as diretrizes que
nortearam a realizacdo das obras, seguindo-se um breve panorama das caracteristicas
didaticas e composicionais encontradas neste conjunto de pegas.

Dessa forma, esperamos incentivar professores, alunos e compositores ao ressaltar a
importancia da criatividade como parte fundamental do processo de ensino/aprendizagem
do instrumento, aportando assim nossa contribuicdo para o fortalecimento e

desenvolvimento da pedagogia do piano no Brasil.
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