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Resumo: O presente relato discorre sobre a pratica docente pianistica, a partir do uso de
tecnologias da comunicagdo e informacdo (TICs) aplicadas as aulas, no periodo de mar./2021
a jul./2021; tanto na graduagdo de musica (instrumento complementar/piano) da
Universidade Federal da Paraiba, quanto no curso de extensdo, denominado Aprendizagem
do Piano em Grupo (APIG), cujas observagdes se centraram nas aulas de discentes que vieram
de aulas presenciais. Uma semana apds a divulgacdo da eclosdao da pandemia no Brasil,
continuamos com o modo de ensino emergencial remoto (ERE), no curso de extensdo. O relato
se concentra na discussdo decorrente das observacdes/ avaliacbes da pesquisadora quanto a
metodologia. Aspectos como andlise da partitura (forma musical, harmonia, melodia, ritmo),
leitura a primeira vista, memorizacdo, solfejo (cantado, falado e ritmico) e “audiacdo”, bem
como os diversos treinamentos sem a utilizacdo do piano fisicamente foram pontos altos da
pratica pedagdgica. Além da utilizacdo de métodos “preparatérios” para musicos e musicas,
tivemos como eixo de observacdo as praticas que envolveram o “musicar” de discentes (nos
termos de Christopher Small), no sentido de um fazer musical para além da pratica
instrumental. As aulas foram mantidas, com vistas a manutencdo do vinculo com os discentes
extensionista e graduandos/as/es como uma alternativa aqueles que ndo supunham ser
possivel aprender sem piano. Se a falta de acesso as TICs jd era uma realidade, além da
dificuldade de inclusdo digital, houve os entraves ao acesso do teclado/piano digital ou
acustico; qualquer uma dessas situacdes ja consistiria em um fator excludente da pratica.
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Introdug¢ao ao contexto

Diante da atual crise humanitaria e sanitaria desencadeada pela pandemia do Covid-
19, houve uma mudanca drastica em todo o sistema educacional mundial. A pandemia foi o
fato que propiciou, inclusive, a aparicao de diversos transtornos mentais (mentais organicos,
de humor, de ansiedade, etc.)!, sendo os de ansiedade os que mais detectamos dentre os

discentes nesse relato. Depois de deflagrada a crise, paramos uma semana, para repensar as

1 Sobre transtornos mentais. Disponivel em: https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/profae/pae cad7.pdf.
Acesso em: 3 jul. 2021.
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novas estratégias que utilizariamos, uma vez que, previamos que a mudanca que daria inicio
a um “novo normal” ja havia comecgado. Assim, passamos a pesquisar qual plataforma digital
seria a melhor para atender as necessidades diante do uso das tecnologias da informacao e
comunicacdo (TICs). Durante uma live? promovida pelo Férum Latino-Americano de Educacdo
Musical — Brasil (FLADEM BRASIL), conhecemos a plataforma Songster3. No primeiro semestre
de 2020, portanto, passamos a utilizd-la gratuitamente; tendo sido criada por um
administrador e engenheiro para auxiliar o filho, professor de piano, a dar aulas, bem como
para atender os docentes quanto as especificidades de suas aulas. Assim, a plataforma
continha slides (em branco e com pentagramas), com a opc¢dao de multiusudrios e a
possibilidade de insercdo de texto, desenhos (notas musicais), palheta de cores, etc.; além do
bate-papo (publico e privado), as imagens dos discentes e da docente, tudo poderia ser visto
na mesma tela. Em nossa opinido, foi a melhor interface encontrada até o momento para aulas
on-line de musica, e a ela atribuimos parte do sucesso académico.

Outro fator fundamental oferecido, foi a seguranca cibernética; por ndo haver link de
acesso e, sim, cadastro, o acesso as aulas e as gravac¢does (aulas assincronas) s6 era permitido
a pessoas que estivessem devidamente inseridas nas respectivas salas de aula virtual. O
atendimento individual e/ ou em grupo, fora da sala de aula, ocorreu através de conversas e

envio de materiais via WhatsApp, prioritariamente.

Aulas virtuais de piano, sem piano, da certo?

As reflexdes e analises relatadas foram baseadas, principalmente, nos relatérios/
depoimentos (escritos e orais), gravados em videos e arquivados, dos discentes de piano em
grupo, modalidade de ensino remoto, do bacharelado em musica da UFPB, na disciplina
Instrumento Complementar (IC — GRAD) | e I, bem como dos discentes antigos do curso de
extensdo Aprendizagem do Piano em Grupo (APIG), durante o periodo de mar./2021 a
jul./2021.

Partimos do depoimento de um dos melhores relatdrios discentes obtidos:

Foi uma luta, j& que eu ndo tinha instrumento nem muito menos estava

vendo as coisas ao vivo de forma presencial. Mas a professora sempre
manteve a disciplina rica e repleta de informac&es a cada aula, o que ndo nos

2 Na linguagem da internet, a expressdo passou a caracterizar as transmissdes ao vivo por meio das redes sociais.
3 Disponivel em: https://ead.songster.com.br/. Acesso em: 3 jul. 2021.
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deixou na monotonia. Me levou a conhecer um instrumento que sequer
toquei ainda (MEDEIROS, 30/06/2021, p. 3).

Se a falta de acesso as TICs tem sido uma realidade, bem como a dificuldade a
inclusdo digital, hd ainda os entraves de acesso ao teclado, piano digital ou acustico; qualquer
uma dessas situacdes ja consistiria em um fator excludente da pratica do instrumento.

Leia-se entraves tanto no aspecto financeiro do alunado quanto ao préprio acesso
a0s poucos pianos, antes acessiveis a discentes no departamento de musica (UFPB), ainda que
disponiveis precariamente (falta de salas, horérios e insuficiéncia de instrumentos).

A exemplo da prépria criacdo do método O Passo, nossas estratégias surgiram como
alternativa metodoldgica. “A perspectiva d’O Passo é a auséncia de meios. A dificuldade que
a gente tem de ter acesso a... um piano; vocé vai basear a tua educacdao musical num piano e
nao tem um piano. O que vocé vai fazer?” (CIAVATTA, 2008). Nesse esteio, pensamos em
propiciar o conhecimento de métodos como O Passo, a ritmica de Gramani, o konnakol*
(polirritmia) e a pratica deliberada de leitura a primeira vista (LPV). Essa, entdo, foi aplicada
como parte do conteudo da disciplina eletiva da graduac¢do — Instrumento Complementar (IC)
—, €, compos o conteuddo do curso on-line do SIGEventos da UFPB (“Leitura ‘a primeira vista’
para performers musicais”), periodo 2020.2, pensado originalmente a partir da demanda do
proprio alunado de piano (graduac¢do), em semestres anteriores no bacharelado em musica.

Os métodos supramencionados, inclusos no programa dos cursos, foram propostos
para desenvolver aspectos importantes na execugdo pianistica que também servem a outros

instrumentos; dentre eles, o conceito de posicdo e de notagdo corporal. Segundo O Passo:

E fundamental ter em mente que o conceito de posicdo pressupde uma
tomada de consciéncia, pressupde necessariamente a utilizacdo de uma
forma de notacdo que possibilite dar um nome a localizacdo de um
determinado evento num espago musical. Nesse sentido, ser capaz de
realizar um ritmo e andar simultaneamente é um passo importante, mas dar
um nome a este evento, nota-lo corporal e oralmente, conhecer sua posicao,
€ o0 passo seguinte e fundamental. (CIAVATTA, 2012, p. 45).

Além d’O Passo, apresentamos o konnakol, executado através da voz e das maos,

possibilitando o aprendizado da combinacdo basica de 3 pulsos contra 2 (vice-versa), 3e 4,5

4 “Técnica milenar gue usa as silabas para reproduzir a percussao dos tambores. [...] pode facilmente ser usado
como forma de inicializagdo musical — independentemente do género ou instrumento a ser estudado.”
(PASSOS, 2020).
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e 3, e infinitas possiblidades, levando o discente a desenvolver a polirritmia com as duas maos
(BERNARDO; SIGNORI, 2014). E, ainda, a ritmica de Gramani, a partir da série 2-1, em uma
relacdo de pulsagdes de 2-1, 2-11, 2-111, 2-1111 (GRAMANI, 2010, p. 15), cujo “objetivo [...]
é tentar trazer o ritmo musical mais proximo de sua realizacdo total, tenta colocar o ritmo
realmente como um elemento MUSICAL e ndo somente aritmético.” (GRAMANI, 2010, p. 11,
grifo do autor).

Com o konnakol abriu-se a possibilidade de trabalhar, inclusive, a composicdo, o
deslocamento ritmico, a polirritmia, a consciéncia do ciclo (tala), etc. “Tala é a marcac¢do do
ciclo musical feita através de trés diferentes gestos com as maos. [...]. As talas podem ser
associadas ao que conhecemos tradicionalmente como métrica de compasso, contudo,
existem algumas peculiaridades que a distinguem desse conceito.” (BERNARDO; SIGNORI,
2014). Entretanto, de forma adaptada utilizamos apenas dois tipos de gestos, baseada no
aprendizado que obtivemos com Marcelo Coelho (2020). Segundo o relatério final produzido
por BulhGes (2021, p. 4-5): “As atividades propostas durante as aulas [...] como, por exemplo,
a introducdo a polirritmia através da percussao [...], algo que nos fez compreender melhor a
dindmica entre as duas maos e foi de grande ajuda quando comecei a tocar no teclado.”

Finalmente, a juncdo de konnakol com Gramani (COELHO, 2020), na proposicdo do
saxofonista/ jazzista e educador Marcelo Coelho, considerada ritmica aditiva em
contraposicao a divisiva (a exemplo dos tradicionais métodos de teoria de Ettore Pozzoli e
Pasquale Bonna).

Foram apresentados, ainda, outros métodos e videos tecendo uma relacdo com a
pratica de outros instrumentos, a exemplo do Ritmicas e Levadas Brasileiras para o Piano
(COLLURA, 2008). Tal método demonstra que as levadas ao piano se assemelham a técnica
empregada nos instrumentos de percussao, no entendimento de que o piano é um cordofone
do tipo cordas percutidas. Collura demonstra como o pianista pode se valer dos paradiddles,’
a partir do toque simples e do toque duplo. Por fazer parte de grupos de maracatu, utilizamos
o alfaia (tambor, bombo, zabumba)® como meio demonstrativo comparativamente.

Apresentamos conteldos sobre harmonia funcional popular (nog¢des de cifra musical,

posicdo dos acordes e aplicagdo a leitura), bem como sobre escalas, partindo do conceito de

> Why The Paradiddles Is So Important. Dorothea Taylor, 2020. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=BSxYVWuErGo. Acesso em: 2 ago. 2021.
& Também utilizado no coco de roda e na ciranda, manifestacdes emblematicas do litoral paraibano.

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM
A Educagdo Musical Brasileira e a construgdo de um outro mundo:

proposigdes e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagdes da ABEM
16 a 26 de novembro de 2021 g R



http://www.youtube.com/watch?v=BSxYVWuErGo

intervalo (tom e semitom) (GIOSA, 2017, p. 15). De modo panoramico, na proposta de leitura
a primeira vista (LPV), foram envolvidos alguns processos de andlise musical, memorizacao,
reconhecimento de padrdes musicais na partitura, desenvolvimento da capacidade de

predicdo/ previsdo e do solfejo, a partir da audiagdo, chamada de audigdo interior:

E um conceito desenvolvido por Gordon na sua Teoria da Aprendizagem
Musical (1986) que significa a ‘capacidade de ouvir para dentro; evocar a
musica, entretanto interiorizada e sem o qual ndo é possivel compreender o
gue se percepciona’ (Caspurro, 2006, p. 42). (apud VILACA; PACHECO; VIEIRA,
2017, p. 3)

Na auséncia de meios...

Diante da impossibilidade na aquisicao de um instrumento, utilizamos os métodos
como parte preparatdria dos iniciantes ao piano. E como mais uma alternativa (através de um
video disponibilizado na internet) e no intuito de simular o aprendizado do piano, passamos a
ideia da confeccdo de um teclado de papel. No dito video, o tecladista propunha que os
interessados estudassem a formacdo de acordes (posicao fundamental e inversées), narrando
como tal pratica resultou em um conhecimento aplicado posteriormente ao piano real.
Motivada pelo video, a aluna de IC | - GRAD confeccionou seu préprio “teclado” com
dimensdes acima do tamanho real para melhor visualizacdo nos videos, adaptando-o ao

estudo de escalas em 2 oitavas (baseado na aula sobre passagem do polegar, pelo 32 e 42

dedos).

A minha aprendizagem melhorou ao teclado (por ainda nao ter tido acesso
ao piano) quando pude conseguir emprestado um teclado de quatro oitavas,
e ai comecei a trabalhar o livro da professora Abigail, treinando harmonia,
funcdes, passagens de dedos, etc. Gracas a leitura a primeira vista e as
nogdes espaciais e técnicas que eu ja tinha adquirido com o teclado de papel,
mesmo sem nunca ter pego um teclado antes na minha vida, eu consegui
tocar rapidamente, mais ou menos em 5 dias, vinte exercicios, mesmo com
as novas dificuldades sendo adicionadas a cada peca. Os outros métodos
também me foram muito importantes, mas esses, pelo pouco tempo, se
mostraram essenciais a minha rotina e realidade. (MEDEIROS, 30/06/2021,
p. 8-9)

Em uma etapa posterior, houve uma introducdo a pratica deliberada’ na LPV

(SLOBODA, 2008, p. 87-117), aplicando estratégias a desenvolver alguns padrdes da leitura de

/ Ver sobre a pratica deliberada. Disponivel em:
http://musica.ufmg.br/permusi/permusi/port/numeros/13/num13 cap 04.pdf. Acesso em: 20 jul. 2021.
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contornos. A principio, identificando o titulo da obra, compositor(a), indo para uma analise
macro da peca, através da identificacdo da forma musical (secBes, frases, repeticGes de
sec¢oes, etc.), e posteriormente, através do estilo e género composicionais, passamos a analise
harmonica e melddica. Nessa fase utilizamos basicamente os processos cognitivos de
inferéncia (GAERTNER; PEREIRA, 2009, p. 25-45) e de evocacdo. Esse trata da utilizacdo de
conhecimentos “exteriores a obra que influenciam a compreensdao musical, como estilo
musical, identidade histérico-cultural da obra e conhecimentos de pratica instrumental
adquiridos [...], entre outros. Logo, parte da memaria a consciéncia.” (CERQUEIRA, 2009, p.
113). Como resultado final, os discentes foram capazes de “tocar de memdria” uma peca,
antes mesmo de toca-la ao piano (estudo mental ou pratica mental). A pratica de leitura prévia
se coaduna com as discussdes sobre o proprio termo LPV ou LMPV (leitura musical a primeira
vista) entendendo-a, entdo, como uma leitura a primeira execucdo, leitura a segunda vista,
primeira performance ou performance a primeira vista (RAMQOS, 2005, p. 56-59). Esse
treinamento visual e analitico foi feito com pecas curtas (entre 4 e 16 compassos) escolhidas
pelos discentes dentre os livros da professora Abigail (SILVA, 2009), Alfred’s All-In-One Piano
Group for Adults (PALMER; MANUS; LETHCO, 1996), Alfred’s Piano Group for Adults
(LANCASTER; REFROW, 2008); embora tenhamos disponibilizados também os tradicionais
Leila Fletcher Course, Bastien Course e o Mikrokosmos de B. Bartdk, dentre outros. A questao
nao estd exatamente na escolha sobre o estilo ou tipo de repertério, mas daquele que se
adequa ao nivel de identificacdo sobre os contornos musicais que o discente vai adquirindo,
iniciando assim por melodias acompanhadas. Tal proposta também englobou a audicdo de
variadas versdes, niveis de execucdo pianistica, e formacao (piano solo e a 4 maos), a exemplo
d’O Bife de Arthur de Lulli, pseudonimo de Euphemia Allen; e ainda, algumas experiéncias
cinestésicas (localizacdo do teclado), para evitar olhar sempre para o teclado enquanto toca e
ler (eye-hand span), dentre outras.

Desenvolver a percepc¢do sobre o contorno musical (graficamente falando) serviu
amplamente as atividades propostas durante as estratégias pedagdgicas supracitadas, sendo
parte do planejamento motor; além da identificacdo do padrdao harmonico (I, IV, V7 graus),
trabalhamos preliminarmente o aspecto ritmico conforme mencionado anteriormente.

“Basta que alguém consiga identificar corretamente a primeira nota de um desses padrdes, e
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tenha algum conhecimento de sua estrutura harmonica nesse ponto através do contexto, para
que a identificacdo do contorno seja suficiente para especificar a acdo necessaria.” (SLOBODA,

2008, p. 104).

Aproveitando as novas TICs

Entendendo que o futuro reservaria uma necessidade real de inserir as novas TICs de
modo mais definitivo na educacdo musical, comecamos a pesquisar formas de mediatizacao
do ensino através das tecnologias digitais. Passamos a ministrar oficinas sobre a criagdao de
jogos interativos musicais (TANAKA-SORRENTINO, 2011), temdtica com a qual tivemos
contato durante o Programa de Doutorado com Estagio no Exterior (PDEE), em Porto
(Portugal), em 2011. Nos ultimos anos, participamos do grupo de Tecnologias Digitais em
Educacao Musical (TEDUM) da UFPB, o que foi determinante para nos adaptarmos as aulas
remotas (sincronas e assincronas) mais celeremente. Na aula referente a produc¢do do som do
piano (vertical, de cauda), houve a necessidade de utilizarmos duas cdmeras (uma na parte
superior do teclado e a segunda, para os pedais), compartilhando sites disponiveis na internet,
além dos sugeridos pelos préprios discentes®, que demonstravam o mecanismo e a fabricacdo
do piano; e de todo um aparato de acessérios, como garra para celular, iluminador de /led com
tripé ring light, implementando outros como microfone duplo de lapela, instalacdo de
cabeamento para aumentar o trafego de dados (qualidade de transmissao superior ao Wi-Fi),
aplicativos para som e audio, fones de ouvido, etc.

O uso das TICs foi o meio que garantiu a possibilidade para docentes/ discentes

manterem a interacao entre os discentes que, muitas vezes, presencialmente ndo ocorria.

As tarefas realizadas ao longo da disciplina, como as gravag¢des dos métodos
e dos exercicios propostos nas aulas para serem apresentados e discutidos,
aproximou a turma, fazendo a aprendizagem ser mais leve, além de ser um
6timo exercicio de percepg¢do musical. (BULHOES, 09/07/2021, p. 4)

Nas aulas demonstramos os varios instrumentos de teclado (BENNETT, 1989),
comparando seus mecanismos conforme a organologia (classificacdo de Sachs-Hornbostel)

(ESTRELLA, 2019). Do ponto de vista técnico-instrumental, a titulo exemplificativo,

8 Como por exemplo o site sobre o mecanismo do piano. Boravé: manual do mundo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DpC7KQyvM2I. Acesso em: 9 de jul. 2021. Ou ainda, o site Google Doodle.
Disponivel em: https://www.google.com/doodles/bartolomeo-cristoforis-360th-birthday?hl=pt-BR. Acesso

em: 9jul. 2021.
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apresentamos o video de um aluno extensionista (tocando teclado) e, posteriormente, o video
da professora Carla Reis (2016), interpretando a mesma peca ao piano — Suite das 5 notas de
Lorenzo Fernandez —, no intuito de explicar como as execug¢des diferem tecnicamente nos
respectivos instrumentos. Com isso percebemos que alguns estudantes conseguiram abstrair
e realizar tecnicamente movimentos pianisticos, apesar de estarem em teclados ou pianos
digitais.

As gravacOes de todas as aulas ficaram disponibilizadas na plataforma Songster por
90 dias, podendo ser acessadas assincronamente, o que potencializou o aprendizado a partir
de uma (re)visitacdo as aulas. Nesses tempos em que as demandas para todas as pessoas
cresceram, a evasdao mesmo as aulas remotas foi um fato; perceptivel pelos depoimentos dos
gue tiveram que abandonar os cursos.

Constatamos que a despeito dos pontos negativos em relagdo ao ensino remoto,
arriscamos dizer que houve um aproveitamento superior, em termos avaliativos e resultados
praticos. Diante da desisténcia de alguns discentes, pesquisamos através de uma enquete
quais os fatores determinantes para esse fato. E, recorrentemente, apareceram fatores que
impediram o acesso aos cursos ou que tornaram a participacao deficitaria, tais como: a falta
de conexdo via internet (Wi-Fi), aparelhos com baixa capacidade de armazenamento de
dados, problemas com o dudio e a camera de celulares e notebooks, acesso apenas ao celular,
a falta de dominio tecnolégico e de suas interfaces; e outros, como choques de hordrios com
outras atividades profissionais e/ ou académicas e problemas decorrentes, principalmente, do

Covid-19.

Avaliagao on-line: feedbacks e outputs do processo

No referido semestre, reservamos a Ultima semana de aulas para a apresentagao de
relatdrios avaliativos (escrito e oral), requisitados aos pianistas, com excecdo da turma de
extensionistas iniciantes, porém, prioritariamente, aos alunos antigos (que vinham do modo
presencial de ensino) e as turmas de Instrumento Complementar (nivel I e 11).

A metodologia escolhida consistiu em uma tentativa de aprimoramento do processo
de ensino e aprendizagem pianistica nas disciplinas de IC — GRAD e no curso de extensdo do
APIG — EXT. Assim, foi proposta a producdo e apresentacao de 2 videos durante o semestre
qgue deveriam ser enviadas, preferencialmente, via publicacdo no YouTube ou transmitidas

pelo WhatsApp. Os videos fizeram parte pratica das aulas e tomados como base de
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observacao e discussdo, sob os mais diversos aspectos (postura, técnica pianistica, técnica de
LPV, producdo do video, instrumento de teclado utilizado, andlise harmoénica, percepcao,
analise da forma musical, etc.). Algumas aulas foram ministradas no sentido de desenvolver
outras subareas da musica que estivessem imbricadas a execucdo, tais como o arranjo de
determinadas pecas (composi¢Ges autorais), ou mesmo complementarmente a utilizacdo da
partitura (treinamento de “tocar de ouvido”), apreciagdo musical, solfejo, no afa de
demonstrar que todas as partes sdo antecedentes a pratica da LPV.

Medeiros (relatdrio, 30/06/2021) fez um dos relatdrios mais completos e assertivos

do periodo 2020.2, segue alguns comentdrios:

Esta foi uma das melhores aulas para mim em toda minha vida, ja que eu
sempre toquei um instrumento melddico e nunca me preocupei em analisar
todas essas coisas de uma leitura a primeira vista. O que determinava que eu
tivesse bastante dificuldades para a memorizagcdo e demorasse a aprender
novas pecas, ja que eu lia as notas de forma “catada”. Hoje a minha execucgao
e velocidade de aprendizagem em relagao as pegas melhorou e me deu senso
de timing maior ao observar harmonicamente e todas essas coisas que
melhoram a musica e o que estd escrito e geralmente nos é dado pronto por
um professor e nunca pensado de forma critica ou consciente. (MEDEIRQS,
30/06/2021, p. 4)

Houve, de fato, uma profusdo de aspectos apontados pelos discentes, porém dois
pontos nos soam de suma importancia: o chamado elemento surpresa nas aulas e a
customizacdo do ensino (OLIVEIRA, 2015, p. 49-51), fundamento utilizado na tese dessa

pesquisadora que teve por suporte tedrico principal a Abordagem PONTES (AP) (TANAKA
SORRENTINO, 2012).

Nesse caminho de articulacdo pedagdgica vdo sendo construidas ou criadas
pontes de articulagdo ou agbes pontuais que conduzem, ligam, conectam,
fazem a transicdo entre os atores e sujeitos participantes do processo de
articulagdo pedagdgica e os saberes que estdo sendo trabalhados. (OLIVEIRA,
2008 apud TANAKA SORRENTINO, 2012, p. 85)

Portanto, o(a) discente em uma adaptacado a articulagcdo pedagdgica necessdria, em
uma relacdo horizontal, utilizar-se-a4 das PONTES (Positividade, Objetividade, Naturalidade,
Técnica, Expressividade e Sensibilidade). “Isso implica em movimentos em dire¢do ao uso de
processos mentais de solucao de problemas, de postura critica e politica diante das diversas
situacOes e numa mentalidade de producdo de conhecimento através da atitude de pesquisa
na pratica [...].” (OLIVEIRA, 2008 apud TANAKA SORRENTINO, 2012, p. 85).
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O elemento surpresa foi o aspecto motivador e ludico para prender a atencdo dos
discentes, suscitando o interesse em busca do aprofundamento pelas tematicas abordadas,
mantendo a curiosidade e a promogao pela autonomia do aprendizado. Principalmente, como
estratégia para os desafios frente as dificuldades do ensino remoto emergencial (ERE).

As aulas on-line foram personalizadas, “customizadas”, ao grupo, compreendendo
que cada peca da engrenagem, do sistema, é fundamental no desenvolver da aula como um
todo. Cada video dos discentes mostrado requereu uma atencdo e respeito ao momento de
se colocar como um(a) observador(a) e perceber o que e como podemos executar ou melhorar
na performance; seguindo uma linha critico-analitica. Ou seja, essa estratégia dependia do
repertorio escolhido pelos discentes, tendo sido planejadas semanalmente, utilizando
estratégias especificas em cada aula; a partir do garimpo de novos conteudos, videos
(videoaulas, apresentac¢des ao vivo, gravagdes, cursos, etc.), métodos outros, escritos e toda
sorte de material, no intuito de driblar as expectativas dos discentes e a complementar os
métodos previamente apresentados. Lima, aluna do APIG — EXT, revelou que a aula on-line foi

a Unica forma de se manter no curso, durante esse periodo.

A partir da apresentagao de cada video [...] a gente comegou a nossa analise
[...] e em cada video a gente tinha um fator surpresa. A partir de cada video,
Harue fazia um encadeamento com os contetidos tedricos e da pratica
pianistica. [...] Ela pega a gente de surpresa, num tem jeito, a gente ndo
consegue dar a resposta que ela quer. Num é que a gente nao saiba, claro,
mas talvez a gente nao esteja formulando uma resposta [...] que va cair como
uma luva no que tem que ser feito. E ela faz com que a gente va em busca
disso. (LIMA, relatdrio, 29/06/2021, grifo nosso)

Os discentes deveriam se revezar livremente, mantendo um rodizio de apresentagdes
de seus respectivos videos que, portanto, seriam analisados desde a producdo até a
apresentacdo da execucdo propriamente dita. Cada semana houve um(a) voluntario(a) que

deveria enviar os videos com antecedéncia para que os demais pudessem se preparar para as

analises e os comentarios.

Palavras Finais

Em suma, o cerne da experiéncia pedagdgica encontrou respaldo no fornecimento
de recursos metodoldgicos para a aquisicdo do “musicar” (no sentido de musicking de

Christopher Small) (apud TANAKA, 2019), de tomar parte, a partir de qualquer capacidade, em
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uma performance musical, proposicdo que se encontra para além da aprendizagem do

instrumento.

E, de fato, essa matéria ndo é so sobre o instrumento piano, ndo e sé sobre
instrumento, é sobre musica, é sobre como nds pensamos musica,
analisamos, ouvimos e foi, de fato... até pensei em trancar pelo fato de ser
de um instrumento, de ser uma matéria pratica, mas gragas a Deus ndo
tranquei [risos]. E ela auxilia de varias formas. E, com certeza, quando eu
trouxer o piano, de fato, porque eu também nao tenho piano nem teclado,
eu vou conseguir aplicar tudo isso que foi visto. (RAMOS, video, 28/06/2021)

Para além desse intuito, obtivemos o depoimento de um discente que sintetizou, o

grande desafio das aulas de piano on-line, e do alcance conseguido, em alguns casos,

provocando reflexdes:

Desde o primeiro dia de aula, vocé nunca botou® a gente no piano, vocé
botou o piano na cabega da gente. E diferente... Foi por isso que eu comecei
a aprender. O negécio é diferente. Como é que a professora ndo ensina vocé
a “bater” [no sentido de tocar a tecla]? Mas num precisa. Vocé ensina
tudinho, sem precisar de ta [estar]: “esse dedo 1 bate aqui, esse dedo 2 aqui,
gue peso disso é esse”. Vocé sé mostra, devagarinho, pra gente, como se faz.

[...] S6 as nocbGes que vocé da, [ja] é diferente. (CARVALHO, video,
29/06/2021, grifo nosso)

Os resultados corroborados pelos relatdrios evidenciaram que a utilizagdo da

partitura ou o préprio ensino do piano deverdo estar adstritos ao musicar; e ndo, a

decodificacdo de notacao musical ou instrucdes referentes ao modo de execucdo. Em ambos

0s casos serao as estratégias utilizadas e a customizagado desse ensino que farao a diferenca.

Ainda, que reconhecamos os pontos positivos que o ensino remoto trouxe, e que

superam em alguns aspectos até o ensino presencial, ha fatores que devem ser levados em

consideragdo, a saber,

a necessidade de inovagdao pedagodgica, conhecimento tecnoldgico, e

uma boa dose de criatividade e ludicidade; embora os recursos sejam infinitos quando se trata

de tecnologia digital, ha uma finitude em relacdo a todas essas possiblidades, no sentido de

que, chegado a um determinado nivel pianistico ou tipo de interesse, o(a) discente tera que

passar a ter aulas presenciais, principalmente, nos anos intermedidrios de preparacao

pianistica, com vistas a uma formacao superior.

° Significa colocar, termo regionalista do Nordeste do Brasil.
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Mesmo tendo que nos adaptarmos ao ERE, todos foram desafiados a superacao,

principalmente, em termos de planejamento e metodologia a serem (re)formulados, além da

criacdo de estratégias que, certamente, serdo aplicadas em futuras reconfigurages do ensino.
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