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Resumo: Este texto apresenta recorte de pesquisa em andamento, que investiga a formagao
do musico popular prescrita em textos/documentos curriculares no/do ensino superior em
Musica. A pesquisa orienta-se pelos estudos da educacao critica, aproximados do referencial
bourdieusiano e da sociologia do curriculo, e as andlises dos objetos documentais
selecionados operam-se a partir dos Estudos Comparados (SILVA, 2016, 2019) de natureza
bibliografico documental. Neste recorte, concentramo-nos no debate acerca das disputas
proprias dos campos de producdo cultural, e nas particularidades do cruzamento dos
campos educativo e artistico. Apreendemos, desta forma, as rela¢cdes de forga entre os
agentes e as instituicdes que lutam pelo monopdlio da autoridade, situadas nos processos
de constituicdo dos canones do campo académico-musical.

Palavras-chave: Campo. Capital cultural. Canone.

Introdugao

Este texto apresenta recorte de pesquisa em andamento, que investiga a formagado
do musico popular prescrita em textos/documentos curriculares no/do ensino superior em
Musica. A pesquisa é orientada pelos estudos da educacdo critica, aproximados do
referencial bourdieusiano (BOURDIEU, 1996, 2007, 2010) e da sociologia do curriculo (APPLE,
1997, 2001, 2006), como suporte para o cruzamento dos campos artistico (espaco de disputa
entre os diversos agentes da arte pelo poder de legitimacdo) e educativo (espaco de
reproducdo das estruturas sociais e de transferéncia de capitais de uma geracdo para outra).
Este cruzamento é operado em textos/documentos curriculares, tornados fontes e objetos
documentais, que retratam as marcas de controle, de reproducdo e de promessas de
inovacdo, para responder contra hegemonicamente as necessidades demandadas pela
estrutura social.

Para as anadlises pretendidas, incursionamos pelos Estudos Comparados (SILVA,

2016, 2019), que sustentam outra representacdo ou outro delineamento qualitativo a
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comparacao, isto é, de perspectiva interna e nacional. Desta proposicao, deriva a eleigdo das
areas de comparacdo, que se encontram centradas fundamentalmente no exame dos nexos
entre curriculo, Curso de Musica e formacdo do musico popular, cujas estruturas e processos
se constroem, por um lado, na desigualdade e na estrutura social (seu componente analitico,
socioldgico) e, de outro, no desenvolvimento de formas alternativas de acesso ao
conhecimento e a pedagogia, que representem uma superagao das formas conservatoriais
existentes (seu componente utdpico, normativo, filosofico).

Neste texto, concentramo-nos no debate acerca das disputas proprias dos campos
de producdo cultural, situados em uma posicdo dominada no seio do campo do poder e,
também por isso, atravessados pela necessidade dos campos englobantes (lucro econémico
ou politico) (BOURDIEU, 1996). A partir desta perspectiva, analisamos as relacdes de forca
entre os agentes e as instituicdes que lutam pelo monopdlio da autoridade, materializado na
hierarquizacdo dos capitais culturais em disputa — ou seja, na constituicdio dos canones

préprios do campo académico-musical.

Do cruzamento dos campos educativo e artistico

Conforme o campo onde se insere, a musica popular percorre caminhos bastante
heterogéneos. Sua incorporacdo ao campo educativo revela uma série de relagbes
conflituosas de forca entre os agentes e as instituicdes. Neste sentido, podemos inferir que
os proéprios habitus do campo educativo demandam da musica popular um conjunto de
disposicOes e inclinagdes que somente a posse de determinados capitais pode assegurar. Em
outras palavras, a prépria existéncia (ou sobrevivéncia) da musica popular no campo
educativo estd condicionada ao efeito de refracdo inerente ao cruzamento de campos. Por

esta razdo, o debate se dd em torno de uma autonomia relativa de ambos os campos?.

N3o é demais afirmar que a histéria do campo é a histéria da luta pelo
monopdlio da imposicdo das categorias de percepgao e apreciagdo
legitimas; é a prdpria luta que faz a histéria do campo; é pela luta que ele se
temporaliza (BOURDIEU, 2006, p. 88, grifos do autor).

Neste cenadrio, o conflito de maior expressividade encontra-se na apreciacdo do

valor artistico da musica, sendo "A oposicdo entre o comercial e o 'ndo comercial' [...] o

L vAutonomia relativa implica, evidentemente, dependéncia [...]" (BOURDIEU, 2010, p. 85).
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principio gerador da maior parte dos julgamentos que [...] pretendem estabelecer a fronteira
entre o que é arte e o que ndo o é" (BOURDIEU, 2006, p. 30). Com efeito, parte deste
conflito se materializa no processo de legitimacdo de uma musica popular com verdadeiro
valor artistico, que disputa espaco com a produc¢do da industria cultural (musica de massa) —
frequentemente associada a musica popular, fora do ambito académico. Esta hierarquizacdo
de capitais decorre da luta entre os dois principios de hierarquiza¢éo préprios dos campos de
producdo cultural, quais sejam, o principio autbnomo e o principio heterébnomo,
respectivamente (BOURDIEU, 1996).

O primeiro integra o subcampo de producdo restrita, "onde os produtores tém
como clientes apenas os outros produtores, que sdao também seus concorrentes diretos"
(BOURDIEU, 1996, p. 246), e onde o prestigio dos agentes se deve "ao fato de que ndo
concedem nada a demanda do 'grande publico'™ (BOURDIEU, 1996, p. 247). Do outro lado, o
principio heterébnomo, "favoravel aqueles que dominam o campo econOGmica e
politicamente" (BOURDIEU, 1996, p. 246), constituido no subcampo de grande producao.
Este, embora meca a primazia do artista a partir dos indices de sucesso comercial ou
notoriedade social, "se encontra simbolicamente excluido e desacreditado" no interior do

campo (BOURDIEU, 1996, p. 246, grifo do autor).

Pelo fato de que da uma boa medida do grau de independéncia ("arte
pura", "pesquisa pura" etc.) ou de subordinacdo ("arte comercial",
"pesquisa aplicada" etc.) com relagdo a demanda do "grande publico" e as
sujeicdes do mercado, logo, da presumida adesGo aos valores de
desinteresse, o volume do publico (portanto, sua qualidade social) constitui
sem duvida o indicador mais seguro e mais claro da posicdo ocupada no
campo (BOURDIEU, 1996, p. 247, grifos nossos).

Apreendemos esta disputa, direcionada para a autonomia relativa do popular no/do
campo educativo, como "um processo de depura¢do em que cada género se orienta para
aquilo que o distingue e o define de modo exclusivo, para além mesmo dos sinais exteriores,
socialmente conhecidos e reconhecidos, da sua identidade" (BOURDIEU, 2007, p. 70, grifo do
autor). Este processo orienta a insercao da musica popular no ensino superior e é, portanto,
determinante na constituicio do que denominamos, em nossa pesquisa, de "canones
populares" — presentes nos Cursos de Musica analisados.

Neste contexto, a hierarquizacdo dos diferentes capitais culturais é objetivada na

escolha do repertério, que se torna um dos fatores legitimadores da presenca de
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determinada expressdao musical em um dado espago, jd que o repertdrio "é quem pode
determinar a presenca desse fenémeno nos espacos destinados ao ensino da mdusica"

(DANTAS, 2015, p. 75).

No que concerne mais especificamente a drea de musica, a relevancia de se
investigar as representacdes, ideias e valores que conformam seu campo
discursivo [justifica-se] pela selecdo que [efetiva] sobre repertérios e
praticas musicais. [...] Ou seja, espacos privilegiados de legitimacdo e
instituicdo do canon cultural e musical (MARQUES, 2011, p. 49).

Isso esclarece a dindmica das estratégias de reproducdo, que atravessam o
cruzamento de campos em ambas as dire¢des. Em outras palavras, as disputas de poder dos
agentes do campo artistico reverberam na selecdo dos capitais culturais dentro do campo
educativo — que, por sua vez, serdao determinantes nos processos de producgao, selegao e
distribuicdo de conhecimentos nas estruturas curriculares dos Cursos de Musica —, ao
mesmo tempo que se interpenetram na conservagdo das formas de capital que garantem o
monopdlio da autoridade no interior campo artistico. Isto porque "a luta pela imposicdo da
definicdo dominante de arte, ou seja, pela imposicdo de um estilo, [...] faz da obra de arte
um valor, transformando-a em uma aposta, no amago do campo da producado e fora dele"
(BOURDIEU, 2006, p. 27).

Com efeito, esta concepc¢ao desvela um retrato do campo artistico como "o lugar
em que se produz e se reproduz incessantemente a crenca no valor da arte e no poder de
criacdo do valor que é proprio do artista" (BOURDIEU, 2007, p. 289). Ao mesmo tempo,
neste cruzamento dos campos, fica em evidéncia a fungdao da Universidade como instituicao
gue concorre para a producdo dos produtores, no sentido de que detém o poder de conferir
a musica um valor distintivo no momento de sua institucionalizagao.

Desta forma, a producdo do valor simbdlico de determinado género musical no
campo académico vincula-se ndo apenas aos "produtores diretos da obra em sua
materialidade [...], mas também [a]o conjunto dos agentes e das instituicdes que participam
[...] da producdo da crenga no valor da arte em geral e no valor distintivo de determinada
obra de arte" (BOURDIEU, 1996, p. 259).

A crenca no valor da arte insere-se no campo educativo na medida em que
apreendemos que "o ensino é insepardvel da ideia de um valor inerente a coisa ensinada, e

gue beneficia [...] aquele a quem o ensino se dirige" (FORQUIN, 1993, p. 145). Dito de outra
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forma, o espacgo escolar, a quem o nomos do campo artistico outorga o poder de legitimacao
do conhecimento vdlido, ajuda a constituir as disposicées estéticas de produtores e

consumidores.

Capitais culturais em disputa

Segundo Green (2012, p. 211), nos processos de canonizacdao de repertérios
musicais, a musica popular se baseia "em suposicdes que reivindicam propriedades
universais, complexas, originais ou auténomas. Dessa forma, ele retdne [...] 0s mesmos eixos
avaliativos sobre os quais os canones cldssicos sdo construidos". Esta perspectiva nos
permite identificar, em certa medida, a presenca de uma normatividade conservatorial

nestes processos.

Muitos estudantes engajam-se na discussdao das hierarquias no campo
musical, reivindicando maior aten¢do para repertérios e autores
classificados como populares. A reivindicacdo apoia-se em critérios de
qualidade validos para a musica erudita, implicitamente tomados como
universais. Dessa forma, tende-se a reiterar a operacao classificatéria
dominante, no Brasil, que cinde o universo da musica em dois grandes
campos hierarquicamente relacionados. Cabe perguntar até que ponto a
reivindicagdo traduz uma demanda pela relativizacdo dos valores estéticos
ou um realinhamento de repertdrios que deixa intocada a relagdo
hierarquica entre "musica artistica" e as demais (TRAVASSOS, 1999, p. 121,
grifos nossos).

Esta pergunta remete a uma importante reflexdao apontada por Williams (1992, p.
202-203), qual seja, a de que "Ndo ha analise mais dificil do que aquela que, em face de
novas formas, deve procurar determinar se essas sao novas formas do dominante, ou se sao
genuinamente emergentes". A pertinéncia deste questionamento reside na maneira como
se operam os proprios conflitos do campo artistico, a partir do estabelecimento do valor da
arte, uma vez que este campo 'cria a atitude estética sem a qual o campo ndo poderia
funcionar" (BOURDIEU, 2007, p. 286).

Neste sentido, "o interesse propriamente estilistico ou tematico de determinada
escolha e todas as apostas puras [...] mascaram, aos proprios olhos daqueles que fazem
essas escolhas, os lucros materiais ou simbdlicos que lhes estdo associados [...]" (BOURDIEU,
1996, p. 267). Dentro desta disputa, ficam em evidéncia os principios de hierarquizacdo de

capitais.
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[...] ndo existe nada que divida mais claramente os produtores culturais que
a relagdo que mantém com o sucesso comercial ou mundano [...]:
reconhecido e aceito, ou mesmo expressamente procurado por uns, é
recusado pelos defensores de um principio de hierarquizacdo autbnomo
enquanto atestado de um interesse mercendrio pelos lucros econémicos e
politicos. E os defensores mais resolutos da autonomia constituem em
critério de avaliacdo fundamental a oposicdo entre as obras feitas para o
publico e as obras que devem fazer seu publico (BOURDIEU, 1996, p. 247,
grifos do autor).

Esta distingcdo estd presente, por exemplo, no contexto da Unicamp, quando Torres
et al. (2017, n. p., grifos nossos) salientam os espacos de destaque que os egressos do Curso
de Musica Popular vém ocupando no cenario musical: "Talvez pela prépria formacao
reflexiva a respeito do papel e lugar da musica proposta pelo curso ou mesmo pela fuga aos
padrées enlatados da industria cultural, esses artistas sempre se destacaram em circuitos
mais alternativos de producdo e divulgacdo". Tal busca por autonomia imp&e ao campo uma
l6gica prépria, de forma que os géneros musicais distinguem-se "em fung¢do do crédito
propriamente simbdlico que detém e conferem e que tende a variar em razao inversa do
lucro econdmico" (BOURDIEU, 1996, p. 135).

Nesta perspectiva, ndo se pode deixar de apontar para um elemento fundamental
do paradoxo da legitimacao do popular, que se estabelece no grau de codificacdo da

profissao de artista.

A "profissao" [...] de artista é, com efeito, uma das menos codificadas que
existem; uma das menos capazes também de definir (e de alimentar)
completamente aqueles que dela se valem e que, com muita frequéncia, sé
podem assumir a fun¢do que consideram como principal com a condi¢do de
ter uma profissdo secundaria da qual tiram seu rendimento principal
(BOURDIEU, 1996, p. 257).

Inserir a musica popular no campo académico significa aumentar seu grau de
codificacdo e, consequentemente, tracar fronteiras mais claras em torno dos principios de
legitimidade da musica. Desta forma, o cruzamento dos campos educativo e artistico coloca
em xeque a propria posicdo dos agentes que lutam para que o valor da "boa" musica

permaneca simbdlico, enquanto, ao mesmo tempo, enfrentam a necessidade do ganho

material, do "viver de musica"?.

2 Esta questdo envolve uma série de enfrentamentos histdricos, cujo importante debate foge ao escopo deste
texto.
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Esta perspectiva aponta para um distanciamento efetivo entre as prdticas musicais
da Universidade e aquelas com que os musicos, de fato, precisam lidar em seu dia a dia
profissional. Neste sentido, muitas vezes argumenta-se que a Universidade se configura,
atualmente, com um dos Unicos espagos — sendo o mais importante — de perpetuagdo de
cultura e conhecimento "realmente" validos. Os discursos académicos em musica
predominantemente apontam para "uma concepgao de cultura tradicional e perfectiva, [...]
gue reafirma seu cardter supostamente universal. Assim, os estudos académicos deveriam
levar os alunos a conhecerem o patriménio cultural da humanidade [...]" (MARQUES, 2011,
p. 54, grifos do autor).

Desta forma, a inclusdo de praticas e repertérios alheios a este patrimonio estaria
reduzindo o papel das Universidades, representando o carater utilitarista de uma educacao
voltada para o trabalho — reflexo de uma faceta das politicas neoliberais®. Apreendemos que
a luta pelo monopdlio de consagracao dos produtos, que se da na hierarquizagao de capitais,
toma a forma de conflitos de definicdo (ou classificacdo), que incidem sobre a prépria
constituicdo da identidade do musico popular, seu pertencimento e posi¢gdo aos/nos campos

artistico e educativo.

[...] cada um visa impor os limites do campo mais favordveis aos seus
interesses ou, o que da no mesmo, a definicdo das condi¢Ges da vinculagdo
verdadeira ao campo [...] que é mais apropriada para o justificar por existir
como existe. Assim, quando os defensores da definicdo mais 'pura’, mais
rigorista e mais estreita de qualidade de pertencente dizem de um certo
numero de artistas [...] que ndao sdao realmente artistas, ou que ndo sao
artistas verdadeiros, recusam-lhes a existéncia enquanto artistas, ou seja,
[...] guerem impor [...] a lei fundamental do campo, o principio de visdo e
de divisdo (nomos) que define o campo artistico [...] enquanto tal, isto &,
como lugar da arte enquanto arte (BOURDIEU, 1996, p. 253, grifos do
autor).

Dito isso, a busca por uma defini¢cdo estrita do artista ndo deixa de ser "o produto
de uma longa série de exclusdes ou rejeicdes" (BOURDIEU, 1996, p. 253), que define o

direito de entrada no campo (monopdlio do poder de consagracdo dos produtores),

constituindo-o como tal. Deflagra-se, portanto, a arbitrariedade das determinacdes

3 Este debate é bastante extenso e exige maior aprofundamento. Por ora, vale salientar que "A nogdo de
competéncias [...] tem sido central nas reformas educacionais orientadas pelo neoliberalismo e, portanto, na
definicdo das diretrizes curriculares para o ensino superior. Aliados a esta nogdo estdo os conceitos de
performatividade, individualismo, mercado de trabalho e avaliagdo — caracteristicos do neoliberalismo
educacional" (PEREIRA, 2013, p. 85).
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legitimadoras de produtores e produtos, atribuidas aos agentes e capitais em forma de
"aplicacdo inconsciente de uma definicdo [...] anacrénica" (BOURDIEU, 1996, p. 254). Dito
isso, "ndo existe definicdo universal do [artista]", uma vez que a andlise "nunca encontra
mais que definicdes correspondentes a um estado da luta pela imposicao da definigao
legitima do [artista]" (BOURDIEU, 1996, p. 254).

Reflexo deste estado de luta, o paradoxo da legitimidade reside também no
reconhecimento do objetivo arbitrdrio como uma autoridade necessaria: "dizer 'é
necessario' é reconhecer e ignorar ao mesmo tempo que se pode fazer de outra maneira"
(BOURDIEU, 2010, p. 67). Nesta acepcdo, as construcdes candnicas podem ser reconhecidas

como operagdes oriundas ndo de uma necessidade, mas de um "desejo" que se define

efetivamente "pelas relagdes sociais gerais existentes" (WILLIAMS, 1992, p. 185).

[...] a tradicdo ("nossa heranca cultural") mostra-se de modo claro como um
processo de continuidade deliberada, embora, analiticamente, ndo se possa
demonstrar que alguma tradicdo seja uma selegdo ou re-selecdo daqueles
elementos significativos recebidos e recuperados do passado que
representam uma continuidade ndo necessaria, mas desejada. Nisto ela se
assemelha a educacdo, que é uma selecdo equivalente de conhecimento
desejado e de modalidades de ensino e de autoridade (WILLIAMS, 1992, p.
184-185, grifo do autor).

Nesta mesma perspectiva, ndo se pode negar o carater simbolicamente violento
presente nos mecanismos de constituicdo e manutengdao dos canones no cruzamento de
campos em debate. Ainda que sejam visiveis as distincdes dos subcampos, o interesse
fundamental do campo artistico, comum a todos os agentes, é lapidado coletivamente,
sendo a illusio a ferramenta comum, que "tira os agentes da indiferenca e os inclina e dispde
[...] a distinguir o que é importante" (BOURDIEU, 1996, p. 258, grifo do autor).

A crenga no valor da musica erudita, em todo seu repertério, praticas, técnicas,
estrutura e estética, ndo é diferente da crenca no valor dos cdnones populares*, na medida
em que os principios de hierarquizacdo que visam a hegemonia no interior do campo, ou
subcampo, e na medida em que o préprio principio de compreensao e existéncia do campo,
regem-se pelas doxas e nomos legitimados no/pelo meio social. De forma que as lutas de

todos os subcampos sdo reguladas no seio do campo de poder do préprio campo artistico,

4 Este texto ndo se ocupa da descricdo e/ou andlise especifica dos cdnones populares. Contudo, alguns
exemplos destes canones podem ser citados aqui, a titulo de ilustragdo, como o jazz, a musica instrumental
brasileira e a MPB (Mdsica Popular Brasileira).
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do campo educativo, e dos campos englobantes simultaneamente, mesmo que as regras do
jogo determinem espacos de relacdes objetivas distintos.

Em que pese essa analise, a observagao de tais homologias ndo consiste em uma
pretensdo a simplificagdo dos processos analisados até entdo, sendo no proprio
reconhecimento da complexidade destes processos. Isto porque, nas peculiaridades dos
subcampos de produgdao cultural — em especial, do subcampo de produgdo restrita —
constitui-se o habitus especifico do musico popular que almeja a formacado académica.

Embora o fato de tal formacdo vincular-se historicamente® a uma normatividade
conservatorial ndo necessariamente nos faca conduzir as andlises de maneira determinista,
nem mesmo limite nossas reflexdes as dicotomias previamente discutidas, certamente nos
compele a depurar a apropriacdo de um habitus conservatorial em todas as suas nuances.
Ademais, ndo se pode negar o carater cumulativo de uma tradicdo, ainda que se configure
como "processo de reproducdo em agao" (WILLIAMS, 1992, p. 182), uma vez que, "[...] a
medida que o campo se fecha sobre si, o dominio pratico dos conhecimentos especificos
inscritos nas obras passadas e registradas, codificadas, canonizadas [...], faz parte das
condicdes do acesso ao campo de protecdo” (BOURDIEU, 2007, p. 297).

Em todo o caso, as semelhancgas entre os critérios de legitima¢dao dos canones nos
diversos subcampos educativos e artisticos ndo se devem ao valor das diferentes musicas
per se, mas a producdo da crenga neste valor, de modo que as marcas de distingao da
musica popular carregam formas e estilos préprios, estes portadores das leis particulares
deste subcampo relativamente auténomo. Isto posto, a incorporagao da musica popular ao
campo educativo, em especial as Instituicdes de Ensino Superior (IES), coloca em jogo

esquemas de percepcdo e apreciacdo especificos,

[...] que estruturam a percepgdo do jogo e das apostas e reproduzem em
sua légica prépria as divisGes fundamentais do espago das posi¢Ges (por
exemplo, arte 'pura'/arte 'comercial' [...]), ou ainda a divisdo em géneros,
[e] determinam as posi¢cGes que aparecem como aceitaveis ou atraentes (na
l6gica da vocagdo), ou, ao contrario, como impossiveis, inacessiveis ou
inaceitaveis [...] (BOURDIEU, 1996, p. 267-268).

> Vale salientar gue a musica erudita confere a seu subcampo um alto grau de autonomia, "proporcional ao
capital simbdlico acumulado no decorrer do tempo pela agdo das geragdes sucessivas" (BOURDIEU, 1996, p.
250).
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A Academia, até meados do século XIX, detém o "monopdlio da defini¢do legitima
da arte e do artista, do nomos, principio de visdo e de divisdo legitima que permite fazer a
distincdo entre a arte e a ndo-arte, entre os 'verdadeiros' artistas [...] e os outros"
(BOURDIEU, 1996, p. 260). Neste contexto, faz sentido considerar a distingao dos diferentes
setores do campo de producdo restrita "de acordo com o grau em que dependem, para sua
reproducao, de instancias genéricas (como o sistema de ensino) ou especificas (como a
Escola de Belas Artes ou o Conservatdrio de Musica)" (BOURDIEU, 2010, p. 102).

Embora a dependéncia de tais instancias seja historicamente evidente no universo
da musica erudita e analogamente identificavel no carater culto e intelectual de alguns
setores da musica popular, a producdo da crenga no valor da arte, neste campo, opera lutas
simbdlicas com légicas predominantemente antagobnicas, quais sejam, a apreciacdo de
propriedades como a improvisagao, a liberdade criativa, a intuicdao e o "dom".

Encontra-se, nesta disputa, o paradoxo da institucionalizacdo da musica popular,
configurado na luta por legitimidade, dentro do campo educativo, de uma musica cujo valor
historicamente se constréi em praticas informais de ensino e aprendizagem, isentas do
habitus escolar e da anuéncia académica. Isto posto, torna-se relevante considerar as
relagbes entre a institucionalizacdo da musica popular e a hierarquia dos géneros, que
"parece ser sempre e por toda parte um dos principais fatores determinantes das praticas de

producdo e de recepc¢do das obras" (BOURDIEU, 1996, p. 264).

Do lugar da musica popular

A musica popular vem encontrando seu lugar no espa¢o académico precisamente
por jogar o jogo de acordo com as regras, por encontrar critérios que possibilitem a
"obtencdo dos lucros especificos postos em jogo no campo" (BOURDIEU, 1996, p. 261),
simbdlicos, buscando, assim, uma posicdao dominante na rede de relacGes objetivas do
campo. As estratégias desta luta ficam em evidéncia nas distingdes operadas nos subcampos
de producdo restrita. Nesta légica, a distingdo entre o que é arte e o que ndo é, entre a

musica que deve ou ndo ser legitimada,

[...] se impde com o arbitrdrio do fato social. A melhor prova disto é, sem
divida, o inevitavel fracasso a que esta condenada a andlise essencialista da
percepc¢do propriamente estética quando [...] deixa de levar em conta as
condigbes sociais de possibilidade da experiéncia vivida da obra de arte a
qual se aplica (BOURDIEU, 2010, p. 65).
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Ainda, reiteramos a decomposicdo de um dos argumentos mais presentes no
processo de legitimacdo da musica dentro da Academia, qual seja, o de que certas musicas e
praticas devem ser legitimadas por demonstrarem "naturalmente" propriedades necessarias
a sua inclusdo no campo educativo, como sofisticagdo, complexidade e a tdo subjetiva
"qualidade musical".

Os principios de classificagdo incorporados na constituicdo candnica do popular
representam, em Ultima instancia, o que se pode definir como o "novo" capital cultural
popular, destinado a uma posicdo dominante no subcampo académico-musical.
Conjecturamos as analises dos textos/documentos curriculares selecionados para esta
pesquisa como capazes de desvelar as estratégias intrinsecas a estes processos,
apresentando, assim, os nexos entre a formacdo do musico popular, as posicdes dos agentes
no cruzamento de campos e as relagdes objetivas que se operam neste cruzamento, no seio
do campo de poder, materializado na erudicgao.

Por fim, apreendemos os cdnones do campo académico-musical como fruto de uma
tradicdo seletiva que vem, historicamente, naturalizando a legitimacao de determinados
repertorios e praticas. Neste sentido, questionamos a ldgica dos conhecimentos
disciplinares, que toma os saberes dominantes como dados, reafirmando privilégios sociais e
permitindo, assim, o vislumbre de um retrato da violéncia simbdlica. Violéncia, esta,
responsavel pela perpetuacdo da desigualdade cultural dentro do espaco da Universidade,
interpenetrada por discursos politico-curriculares, criadores de significados, baseados na

nogao de curriculo como parte da politica oficial de conhecimento.
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