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Resumo: O presente trabalho apresenta os resultados de uma andlise de materiais
pedagdgicos de musica que se apropriam explicitamente de elementos lidicos e os associam
a aprendizagem. Busca-se compreender quais sdo os saberes e objetivos sobre as formas
ludicas privilegiadas por essas fontes, em contraposi¢do as visdes de autores que discutem o
assunto dentro da drea de educagdo: Tizuko Morchida Kishimoto e Gilles Brougére num
ambito interdisciplinar, e Frangois Delalande e Teca Alencar de Brito na area de educagao
musical. A pesquisa realizada é de natureza bibliografica e a metodologia adotada é de carater
gualitativo. A analise é dividida em trés eixos: (1) ideias de jogo; (2) papéis do aluno; (3) papéis
do professor. Constata-se que as formas de jogo presentes nesses materiais estdo
intimamente relacionadas as suas concepg¢oes de infancia e educag¢do. Conclui-se que, numa
pedagogia que valoriza o jogo, é imprescindivel que também se leve em conta os pontos de
vista e as condutas dos jogadores em questao.
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Introducgao

O jogo é um fendbmeno complexo. Segundo o historiador Johan Huizinga (1872-1945),
trata-se de uma circunstancia “que ndo pode ser estritamente definida em termos ldgicos,
bioldgicos ou estéticos” (2000, p. 9). O autor, porém, reconhece a importancia do jogo ao
retrata-lo como elemento fundamental da civilizacdo e da cultura em sua obra Homo Ludens
(1938). Para ele, a fascinacdo é a esséncia da atividade Iudica (HUIZINGA, 2000, p. 6).

Nos dias atuais, o jogo e a ludicidade como um todo - brinquedos e brincadeiras -
parecem ter finalmente conquistado um lugar de notoriedade no discurso dos pesquisadores,
especialmente na drea da educacdo. O brinquedo é visto como direito da crianca (KISHIMOTO,
2013, p. 83) e a brincadeira é considerada um dos eixos norteadores do trabalho pedagdgico
na educacdo infantil brasileira (BRASIL, 2010, p. 25). No ensino de musica, o cardter ludico é

entendido como inerente a atividade musical (BRITO, 2019, p. 28).
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Dessa forma, jogo é um termo polissémico utilizado para descrever condutas de
menor ou maior dificuldade (KISHIMOTO, 2018, p. 2). Apresenta-se, também, como um
territdrio de incertezas que dependem de inUmeras motivacdes internas dos jogadores para
acontecer (BROUGERE, 2010, p. 110). Isso pode fornecer bases para questionar sua insercio
na atividade pedagdgica, que demanda intencionalidade por parte do educador (KISHIMOTO,
2013, p. 92). De acordo com Kishimoto (2013, p. 84): “é preciso buscar formas complexas de
educacdo que coloquem no mesmo espaco formas ludicas e educativas, mas que se tenha
clareza sobre os atributos de cada uma”.

Levando em conta essa relacdo entre jogar e aprender, o presente trabalho se propos
a refletir sobre como isso é pensado no ensino de musica. Para isso, valemo-nos da analise de
materiais pedagdgicos - tomados como fontes do estudo - que contém ideias diversas de jogo.
Procurou-se investigar de que forma seus autores concebem o jogo, quais tipos de jogos sdo
esses, e como eles se relacionam as suas concep¢des de musica, infancia e educagdo, em
contraposi¢cdao ao pensamento de pesquisadores como Tizuko Morchida Kishimoto (2013),

Gilles Brougére (2004), Teca Alencar de Brito (2003), Frangois Delalande (2019) e outros.

Metodologia

Dado que o propédsito do estudo foi investigar um grupo especifico de materiais
pedagdgicos, a metodologia adotada é de natureza qualitativa (FLICK, 2013, p. 23).

Antes de definir a selecdo de materiais, foi realizado um levantamento bibliografico
com a busca pela palavra ‘jogo’ e ‘jogos’ nos acervos Dédalus (USP), ABEM (Associacdo
Brasileira de Educa¢do Musical), OPUS (Revista Eletrénica da Associacdo de Pesquisa e Pds-
graduacdo em Musica), RBEP (Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos), RBE (Revista
Brasileira de Educagdo) e Fundacdo Carlos Chagas. Foram localizados dez trabalhos sobre o
tema da pesquisa, sete artigos e quatro dissertacGes/teses, com diversos enfoques: a
importancia do brincar e o papel da mediacdo do professor nesse processo (MACEDO, 1995)
(NAVARRO; PRODOCIMO, 2012) (WAJSKOP, 1995) (LIRA, 2006), as variadas concep¢des de
jogo na contemporaneidade (CABEZAS, 2014) (DUEK, 2012) (GOUVEIA, 2010) (ZANETTA, 2014)
e suas relagdes com as condutas musicais infantis (BRITO, 2010) (LINO, 2010).

O préximo passo foi a selecao das fontes do estudo. Foram escolhidos sete livros
pedagdgicos de musica, de acordo com o seguinte critério: todos possuem a palavra ‘jogo’ ou

‘jogos’ no titulo ou subtitulo e contém descri¢cdes de atividades praticas, na integra ou em
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algum dos capitulos. O objetivo da sele¢do foi contemplar ideias diversas de jogo e objetivos

pedagdgicos. Dentre eles, ha exemplos de materiais cujo conteudo é relacionado a

musicalizacdo, teoria musical e piano. As datas de publicacdo variam de 1973 a 2019.

Na tabela a seguir (Tabela 1), apresentam-se as fontes selecionadas:

Tabela 1: Fontes do estudo

JOCONIRTMICO),
Pare Parsapeio @ Gaggio

ABRAMSON, Robert M. Jogos ritmicos para
percepg¢do e cognicdo. Tradugdo e revisao
de Clises Mulatti. S3o Paulo: Tom sobre
tom, 1973. Traduzido em 2007. Contém 2
CD’s. 41 p.
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BEINEKE, Viviane; FREITAS, Sérgio Paulo
Ribeiro Ribeiro de. Lenga la lenga: jogos de
m3os e copos. Colaboracdo de Aurea
Demaria Silva e outros. 1. ed. Sdo Paulo:
Ciranda Cultural Editora e Distribuidora
ltda., 2006. Contém 2 CD’s. 48 p.

FRANCA, Cecilia Cavalieri; GUIA, Rosa Lucia
dos Mares. Jogos pedagdgicos para
Educagdo Musical. 2. ed. Belo Horizonte:
Fino Trago, 2015. 247 p.
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KATER, Carlos (Org.) Livro dos jogos. Projeto
Musica na Escola. Governo do Estado de
Minas Gerais - Secretaria de Estado de
Educagao de Minas Gerais. 116 p.

KURTAG

JATEKOK
1

songorina
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KURTAG, Gyorgy. Jatékok (zongordra) vol. 1.
Budapest: Editio Musica Budapest, 1979.

100 Jocos Musicais

STORMS, GER. 100 jogos musicais. 5. ed.
Trad. Mario José Ferreira Pinto. Porto, PT:
ASA Editores, 2003. 125 p.

UM JOGO
CHAMADO
MUSICA

Teca Alencar de Brito

BRITO, Teca Alencar de. Um jogo chamado
musica: escuta, experiéncia, criacao,
educagao. Sao Paulo: Peirdpolis, 2019.

Fonte: Elaborado pela autora.
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A partir da leitura e apresentacdo dos materiais!, foram definidas trés categorias de
analise que sintetizam suas principais informacdes de acordo com os objetivos definidos no
trabalho: (1) ideias de jogo, levando em conta as diferentes propostas dos autores e suas
implicacGes pedagogicas; (2) papéis do aluno, informacdo que é importante de ressaltar
porgue o papel que o aluno assume dentro do jogo nos mostra variadas possibilidades do
fazer musical; (3) papéis do professor, porque é através de sua mediacdo que se garantem
associacOes adequadas entre o brincar e o aprender.

Na segao seguinte, destacam-se os principais elementos observados dentro de cada

um desses eixos.

Analise

Ideias de jogo

Primeiramente, é possivel observar que as bases tedricas que fundamentam as
propostas dos livros provém de diferentes areas do conhecimento, como por exemplo da
psicologia do desenvolvimento (FRANCA; GUIA, 2015) e da filosofia (BRITO, 2019). Logo, o jogo
recebe diferentes defini¢des.

Dentre os jogos idealizados pelos materiais, hd aqueles que podem ser chamados
didaticos, ou educativos no sentido restrito do termo. Sdo aqueles que visam reproduzir tons,
ritmos e demais conteldos e conhecimentos necessarios a reproducao de modelos musicais
consolidados (BRITO, 2019, p. 23). Kishimoto (2018, p. 23) traz a seguinte definicdo: “material
ou acdo que exige situacdes orientadas com vistas a aquisicdo ou treino de conteudos
especificos ou habilidades intelectuais”. Como exemplo dessa categoria, podemos citar o
primeiro jogo apresentado por Franca e Guia (2015, p. 36), “Edificios de Vizinhos” (Figura 1).
O jogo consiste em ordenar os nomes das notas num padrdo escalar com fichas sobre uma

cartela que lembra um edificio. O objetivo € memorizar e aprender seus nomes e sequéncias.

! Durante a leitura e na apresentaco dos materiais, foram considerados os seguintes aspectos: formacdo dos
autores(as); organizagdo das atividades; caracteristicas que compdem os jogos; objetivos gerais e especificos dos
materiais; publico-alvo;
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Figura 1: Figura do jogo Edificios de Vizinhos
EDIFICIOS DE VIZINHOQ

Fonte: FRANCA; GUIA, 2015, p. 36.

Para Francois Delalande (2019, p. 14), “a musica nos territérios da educacdo se
encontra dividida entre dois objetivos: de um lado, o despertar geral de habilidades de escuta
e invencdo, por outro, a aquisicdo de noc¢des e técnicas.” O autor afirma que sdo objetivos
complementares, mas que supdem atitudes pedagodgicas diferentes, em momentos distintos.
Ele propGe a ideia de uma “pedagogia do despertar” (2019, p. 19), que ndo se restrinja ao
sistema de ensino técnico da musica tradicional. Segundo ele, o despertar acontece
principalmente através do incentivo a experiéncias de pesquisa, exploracdo e criagdo sonoras
(DELALANDE, 2019, p. 185).

Nas fontes estudadas, é possivel encontrar algumas propostas que se aproximam da
ideia de “despertar”. Brito (2019), por exemplo, traz relatos dos processos de cria¢gdo conjunta
de alguns dos jogos com seus alunos. Na atividade “Projeto Fantoche” (2019, p. 95-6) ela conta
gue as criancgas, apds manipularem livremente alguns fantoches fornecidos pela professora,
criaram uma histoéria. A professora, entdo, propds que todos transformassem o enredo num
jogo de improvisacdo, com base no relacionamento dialogal (BRITO, 2019, p. 96). Ela sugeriu
que as criangas escolhessem instrumentos musicais para representarem os personagens - ou
seja, os fantoches - e que os didlogos fossem transformados em musica. Os didlogos sonoros,
gue procuraram reproduzir ideias da histdria, proporcionaram a experimentacdo de
elementos musicais como a imitacdo, improvisacdo livre métrica e ndo métrica, exploracao
dos parametros sonoros como intensidade, alturas, timbre, duracdo e densidade (BRITO,
2019, p. 97). Dessa forma, houve espaco para criacdo por parte das criancas e um trabalho
em conjunto na elaboracao do jogo, contando com a mediacao da educadora.

Existe, ainda, outra categoria de jogo identificada nos materiais: a dos jogos

tradicionais infantis. Eles aparecem tanto em Beineke e Freitas (2006) quanto na primeira
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parte do Livro dos jogos (KATER, s.d.). Alguns deles aparecem até mesmo em ambos os
materiais, em versoes diferentes, como é o caso de “Bambu” (BEINEKE; FREITAS, 2006, p. 14-
15) e “Bambu tirabu” (KATER, s.d., p. 17). Seguem, abaixo, imagens dessas atividades (Figuras

2e3):

Figura 2: Jogo Bambu
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Fonte: BEINEKE; FREITAS, 2006, p. 14-15.

Figura 3: Descri¢cdo do jogo Bambu tirabu
Bambu tirabu vr. o)

sano cantam a cangdo [Bahia). Num
v apds, a coda repeticho, s dird o

0 se virar - semn jaenais soltar as maos
= ) YK W por & impde o cruzamento dos bragos)
exto, & cada vez com o nome de um dos participantes.

Bambu tirabu
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para ser bambu

Frow fisdl:  Tirard todo mundo para ser barmbu

Repete-se a parte inical do texto, colocando a cada wez 0 nome de um dos particl-
pantes, Quando todos as noenes tiverem sido ditos {lodos estardo §a de costas para o cen-
tro da roda) & cantoda a dtima frase. Apés isto entho, sempre de mbos dadas, todos deswi-
ram-se 50 mesmo tempo jretomo & posicho inclal da roda) e, 20 deerem a palava final
“bambu’, fazem uma pequena revenincia laeam ligeramente o corpo para a frenite)

Ao da turma, ap a0 do grupo, introducao da aula, relaxamento, soltura
corporal e vocal, desinibicao, descontracao, etc.
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Fonte: KATER, s.d., p. 17.

Kishimoto (2018, p. 25) comenta o seguinte a respeito do jogo tradicional:

Considerado como parte da cultura popular, o jogo tradicional guarda a
producdo espiritual de um povo em certo periodo histdrico. Essa cultura ndo
oficial, desenvolvida principalmente de modo oral, ndo fica cristalizada. Esta
sempre em transformacdo, incorporando criagdes andnimas das geracGes
que vio se sucedendo (IVIC, 1986, p. 556-642 apud KISHIMOTO, 2018, p. 25).

2 IVIC, Ivan; MARZANOVIC, Aleksandra (eds). Tradicional Games and Children of Today. OMEP/UNESCO, 1986.
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Essas manifestacbes provém de antigas prdaticas comunitdrias, abandonadas por
adultos. Esses jogos e divertimentos eram os principais meios das quais a sociedade dispunha
para estreitar seus lacos coletivos e se sentir unida (WAJSKOP, 1995, p. 63), o que se observa
ainda hoje nas comunidades indigenas e nos folguedos, por exemplo. Atualmente, o jogo
tradicional é praticado nos espacos escolares, ganhando caracteristicas distintas. Nesse caso,
é preciso lembrar que, para além da finalidade pedagdgica, esses jogos sao formas de auto
expressao, interacdo social e aquisicdo da cultura infantil (KISHIMOTO, 2018, p. 28).

Apesar de encontrarmos especificidades nos jogos descritos pelas fontes - jogos
didaticos, educativos, tradicionais, etc - o propdsito do trabalho nao foi classifica-los, e sim
demonstrar a complexidade dessas ideias. Segundo Brougére (2004, p. 214) “por trds de um
tipo de jogo cujo nome leva a pensar que se trata de uma ideia simples, nds percebemos a
complexidade das relacdes entre o projeto e o material ladico.”

Isso porque muitos dos autores trazem objetivos gerais ou especificos que vdo além
dos ganhos musicais em si. Eles também almejam uma série de condutas e comportamentos,
0 que é evidenciado nos seguintes trechos: “criancas precisam de jogos para crescer e
desenvolver aptidées de atencdo, concentracdo, cooperacao, integracdo social, clareza de
expressdo, e a habilidade de notar e expressar sutis variacdes na nuance dos sons,
movimentos e sentimentos para melhor se comunicarem” (ABRAMSON, 2007, p. 5), “apesar
de simples, a proposta exige concentracdo e tranquilidade” (BRITO, 2019, p. 82) “a
concentragdo, a memdria, a atengdo e a criatividade, entre outros aspectos, transformam-se
gualitativamente, gerando ganhos de ordens diversas, ndo apenas musicais” (BRITO, 2019, p.
88), “além dos automatismos musicais vislumbrados, os jogos desenvolvem a atencdo, a
iniciativa, a prontiddo, a memdria e a percepcdo visual” (FRANCA; GUIA, 2015, p. 19), "os
objetivos sdo varios: descontracdo, integracdo grupal e socializacdo, memédria, atencao,
acuidade e observacdo, sentido ritmico e melddico, coordenacdo motora, prontiddo de
respostas, etc." (KATER, s.d, p. 7, 18), “os jogos selecionados neste livro ndo representam um
fim em si, mas um meio: um meio de formacao individual, de cardter social e criativo”
(STORMS, 2003, p. 19).

Esses comportamentos - como concentragdo, atengdo, prontiddo - podem ser
definidos, de forma geral, como envolvimento. O psicélogo Ferry Laevers (apud KISHIMOTO

in ABRAMOVICZ, 2015, p. 157) desenvolvendo pesquisas para saber como as criancas
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aprendem durante o jogo, descobre que isso acontece justamente quando ha envolvimento

com a situagao:

Ferry Laevers, que é um psicdlogo que comecou a se preocupar com crianga
pequena e mostrar quando é que a gente sabe que uma crianca esta
aprendendo durante o jogo. E quando ela fica envolvida em uma situacdo! O
gue é um envolvimento? Ele comecou a explicar o que seria envolvimento,
como um comportamento que requer foco, concentragdo, energia,
criatividade, reacdo rapida aos acontecimentos, expressao facial e corporal,
linguagem e complexidade, o que gerou até ferramentas de pesquisa para
averiguar o envolvimento das criancgas (KISHIMOTO in ABRAMOQOVICZ, 2015,
p. 157).

Sendo assim, é preciso que se leve em consideragao a disposi¢ao e o interesse dos
participantes. Kishimoto (2018, p. 19) menciona que o jogo educativo é idealizado justamente
através do equilibrio entre o divertimento e o aprendizado. Para a autora (2018, p. 20), caso
o treinamento, os conhecimentos e os produtos sejam priorizados em detrimento ao ludico,
ndo se pode dizer que existe jogo, e sim atividade pedagodgica.

Na secdo seguinte, iremos nos aprofundar nas questdes voltadas aos papéis

atribuidos aos alunos, incluindo quais praticas musicais sdo sugeridas a eles e quais as ideias

priorizadas a respeito de suas condutas.

Papéis do aluno

As fontes descrevem variadas possibilidades de fazer musica: interpretar, repetir,
memorizar, reconhecer, ouvir, improvisar, criar, variar, experimentar. Essas atividades sao
complexas e possuem diversos niveis de determinagdo: pode-se ter espaco para improvisacao,
por exemplo, mas ela pode tanto ser livre quanto restrita a certos elementos.

Seja quais forem as possibilidades musicais que o material oferece, é interessante
gue haja diversidade e integracdo entre elas. Segundo Brito (2003, p. 201) a pratica
pedagdgica deve integrar reproducao, criacao e reflexdo.

Além disso, referindo-se ao comportamento infantil, é possivel identificar algumas
ideias pré-concebidas em algumas das fontes. Abramson (2007, p. 5), por exemplo, afirma:
“Jogos Ritmicos tém sido usados para ensinar regras de comportamento [...] que precisam ser
lembradas mesmo quando a crianga esta muito agitada.” Em Franca e Guia (2015, p. 23-4)
encontramos um capitulo chamado O Jogo e a Psicologia da Crianga, no qual as autoras
descrevem um curso geral do comportamento Iddico em estagios, mencionando as formas de
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jogo piagetianas: sensério-motor ou exercicio, simbdlico e de regras, com enfoque no
desenvolvimento cognitivo. Os comportamentos lidicos sdo tidos como pré-determinados
pela idade e ndo sdo feitas mencgdes as influéncias culturais: “Tais comportamentos sao
inerentes a natureza humana e nos acompanham por toda a vida” (FRANCA; GUIA, 2015, p.
24).

Sobre essas representacdes da infancia - no sentido de como a sociedade enxerga as
criangas - é interessante mencionar que elas revelam diferentes “imagens sociais da infancia”
(SARMENTO, 2007). De acordo com o pesquisador Manuel Sarmento (2007), as concepgoes
de infancia se modificaram e se diversificaram ao longo da histéria do ocidente. Por vezes,
seguindo principios de reducdo de complexidade e para fins normativos da “crianca ideal”
(SARMENTO, 2007, p. 29), essas imagens fazem parte do senso comum e moldam diversas
praticas cotidianas. Algumas imagens citadas por ele sao, por exemplo, a da crianca ma - the
evil child (2007, p. 30) - “associada a toda uma conceitualiza¢do do corpo e da natureza como
realidades que necessitam de ser controladas” (2007, p. 31). Vale mencionar, também, a

imagem da crianca naturalmente desenvolvida (SARMENTO, 2007, p. 32):

A psicologia do desenvolvimento, a partir especialmente do trabalho de J.
Piaget, constitui-se como principal referencial de entendimento e
interpretacdo da crianga no século XX [...] Os autores sinalizam essa imagem
em torno de duas ideias centrais: as criancas sdao seres naturais, antes de
serem seres sociais, e a natureza infantil sofre um processo de maturagdo
gue se desenvolve por estadios (id., ib., p. 17-19). A psicologia do
desenvolvimento é ndo apenas responsavel pela constituicio de uma
reflexividade constitucional sobre a infancia, mas também pela proposta de
uma norma de constituicdo do conhecimento cientifico sobre as criancas,
através do recurso a um conjunto sofisticado de escalas e testes de
“mediacdo” do “desenvolvimento natural” da crianga. A critica - interna a
propria psicologia do desenvolvimento, nomeadamente por efeito da
influéncia do construtivismo social de Vygotsky - sobre as caracteristicas
naturalistas, biologistas, universalistas, a-socioldgicas, teleoldgicas e
positivistas da corrente hegemonica da psicologia do desenvolvimento ndo
obsta a que esta imagem da infancia seja muito provavelmente a que é mais
poderosa na contemporaneidade (SARMENTO, 2007, p. 32).

Dito isso, é preciso ter em mente que hoje, gracas as contribuicbes da area da
sociologia da infancia, existe uma busca por superar a visao do sujeito infantil como entidade
singular e abstrata, passando a enxergar as criancas como grupo social de sujeitos ativos, que
interpretam e agem no mundo: “as culturas infantis constituem, com efeito, o mais

importante aspecto na diferenciacdo da infancia” (SARMENTO, 2007, p. 36).
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Constatou-se, também, a recorréncia de mencgdes a socializacdo em alguns materiais.
Isso acontece, por exemplo, no Livro dos jogos (KATER, s.d., p. 7): “os objetivos particulares
dessas cancbes de roda, brincadeiras de mao, jogos de musicalizacdo [...] sdo vdrios:
descontracao, integracdo grupal e socializa¢ao”. O livro 100 jogos musicais possui uma sec¢ao
inteira de “jogos para o desenvolvimento da sociabilidade” (STORMS, 2003, p. 20). Também
em Abramson (2007, p. 7) aparecem elementos como “integracao social e cooperacao” (Figura

4):

Figura 4: Atividade Jogando e passando o quadrado

INTEGRAGAO SOCIAL E COOPERAGAO:
Jogando Passando o Quadrado

1. Um aluno fica em frente ao professor e eles brincam de Passando o Quadrado
com uma bola de papel enquanto os outros alunos assistem, contam e imitam a
atividade. Certifique-se de que a palavra “E” seja cantada entre os nimeros.
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Quando essa atividade for desenvolvida de maneira plena comece o jogo no sentido
oposto (anti-horario).

Fonte: ABRAMSON, 2007, p. 7.
O pesquisador William Corsaro (2011) emprega criticas ao uso do termo socializagdo.
Segundo o autor, “ele tem uma conotac¢do individualista e progressista que é quase

I”

incontorndvel” (2011, p. 15). Para ele, as criangas produzem suas proéprias e exclusivas culturas
infantis, contribuindo simultaneamente para a producdo das sociedades adultas. Logo, ndo se
pode pensar que socializar é somente uma questdo de adaptacao e internalizacdo isolada de
conhecimentos e habilidades adultas pelas criancas, desconsiderando suas presentes
producdes e acdes (CORSARO, 2011, p. 15).

Em substituicdo a “socializacdo”, Corsaro (2011, p. 31) propde a nogao de reprodugéo
interpretativa, querendo dizer que as criangas contribuem tanto para a preservacao - ou seja,
reproducdo - quanto para a mudanca social, havendo, por parte delas, processos de
apropriagdo e transformagdo da cultura. Esse conceito abrange, portanto, aspectos
inovadores e criativos das a¢des infantis para lidar com suas préprias preocupacdes, sempre

a partir das informacdes do mundo adulto. O enfoque da reproducdo interpretativa é

justamente a agéncia dos grupos infantis (CORSARQO, 2011, p. 36).
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Logo, é interessante que o professor de musica tenha isso em mente, para que ele
possa, de alguma forma, potencializar essas formas de interpretacdo e producado de cultura
através do enriquecimento das brincadeiras. Na préoxima secdo, discutiremos com maior

profundidade sobre os papéis do professor nessas atividades.

Papéis do professor

A atuacdo do professor é muito importante para se pensar nos jogos e brincadeiras
em sala de aula, porque é ela que garante ou ndo associa¢des adequadas entre as formas
[udicas e educativas. A partir de processos de observacao e avaliacdo, é preciso saber quando
intervir ou ndo intervir (KISHIMOTO, 2010, p. 17).

Primeiramente, é preciso lembrar que nenhuma brincadeira é totalmente livre.
Mesmo sem a interferéncia direta do educador, o jogo é sempre limitado por fatores como a
organizacdo dos espacos, tempo e materiais. Diversos autores, como Brougére (2010),
Kishimoto (2010) e Delalande (in BRITO; CINTRA, 2019) apontam para a importancia da
atuacao do professor e da escola ao proporcionar um ambiente que favoreca

experimentacoes diversificadas:

E bom deixar uma citara permanentemente no quarto da crianca? Eu nio sei
responder essa questdo. O que sei é que dar a citara a crianca, dois meses
apos algumas experimentagoes, por exemplo, faz com que ela se interesse
novamente pelo instrumento, porque o que motiva a exploragdo é quando
descobrimos algo. Por isso, ndo me parece muito interessante fazer as
criangas explorarem todos os dias os mesmos objetos (DELALANDE in
ALARCON; BRITO, 2019, p. 21)

Delalande (2019) e Kishimoto (2010) ressaltam que, a partir da observacdo, o
professor deve ser capaz de acompanhar, participar e eventualmente propor jogos e
brincadeiras. Relacionando esses apontamentos as informacdes contidas nas fontes, sdo
diversas as mencdes as tarefas do educador. No livro Um jogo chamado musica (2019, p. 85)

a autora faz o seguinte comentario:

Destaco a importancia da atuacdo do educador ou da educadora em todas
as etapas do processo [...] Escutando, opinando e avaliando, ou seja,
acompanhando o processo, serd possivel agregar informacdes; estimular
outras possibilidades de realizacdo, de modo que o resultado seja mais
efetivo, portador de qualidades, e também, mais reflexivo, ja que um
importante ponto a considerar é a necessidade de integrar pratica e teoria;
fazer e refletir, a um sé tempo. (BRITO, 2019, p. 85)
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Kater (s.d., p. 7) e Storms (2003, p. 12) também trazem comentdrios sobre o que o
professor deve buscar na execucao das atividades:

A criatividade - a liberdade de criagdo -, bem como o empenho e rigor de uma
realizacdo adequada devem ser buscados sempre nesses exercicios. Como
numa gangorra, eles tém cada qual seu momento preponderante. O desafio
qgue se coloca entdo ao professor é descobrir o equilibrio justo entre as
qualidades de participacdo, de interpretacdo e de expressividade. (KATER,
s.d, p.7)

O animador do jogo tera como primeira tarefa [...] levar o grupo a tomar
consciéncia da motivacdo que o incita a empenhar-se nesta ou naquela
actividade. O 'apds-jogo' deve igualmente fazer parte das preocupacgées que
rodeiam a accdo. Das observagdes feitas durante o desenrolar de um jogo
(comportamento individual, relacionamento com os outros, empenhamento
na accdo) podem nascer algumas variantes, outras regras, inclusive novos
jogos (STORMS, 2003, p. 12)

Num artigo denominado Brincar e mediagdo na escola, Navarro e Prodocimo (2012),
ao acompanhar o cotidiano de uma turma de educagao infantil, identificam trés formas
possiveis de realizar jogos e brincadeiras em sala de aula. A primeira delas se da através da
disposicdo dos materiais no espaco, sem intervencdo direta do professor, que deve observar
e acompanhar a acao dos alunos. A segunda se dda através da escolha livre dos materiais por
parte das criangas, e o professor realiza intervencdes e propostas de desafios. Esse
procedimento se assemelha a algumas atividades descritas em Um jogo chamado mdusica
(BRITO, 2019) nas quais a autora descreve o processo de criacdo de jogos de improvisagao.

A terceira modalidade de mediacdo foi a mais aparente nos materiais pedagdgicos
de musica analisados: o jogo é planejado, organizado e dirigido pelo professor, que deve
explicar suas regras e desenvolvimento. Navarro e Prodocimo (2012, p. 643-4) destacam que,
nesse caso, € importante que as criancas sejam incluidas no planejamento, para acrescentar

elementos que sejam significativos para elas. Sua liberdade de escolha também deve ser

respeitada e ndo deve ser excluida da atividade planejada pelo professor.

Consideragoes finais

As concepcOes de jogo presentes nas fontes de estudo sdo diversas e elencam, por
vezes, seus propositos e justificativas. Através delas, revelam-se as ideias de infancia e

educacdo de seus autores, ja que determinadas caracteristicas dos jogos ou papéis atribuidos
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aos jogadores nas descricbes das atividades passam a ser mais ou menos valorizados
conforme o projeto educativo de cada material.

Seja qual for a sugestdo do material, a perspectiva educacional contemporanea
aponta para que o aluno seja o centro do processo pedagdgico. Sendo assim, é preciso
observar qual a relacdo que se estabelece entre ele e as propostas do educador, considerando
aspectos como seu envolvimento, disposi¢ao e interesse.

Apesar de muitas das fontes descreverem propostas idealizadas para serem dirigidas
e planejadas por professores, autores como Kishimoto (2018), Brougere (2010), Delalande
(2019) e Brito (2003) também chamam atencdo para levar-se em conta a iniciativa das criancas
durante o processo do jogo, por exemplo, ao manipularem livremente materiais fornecidos
em sala de aula. Criacdes e acbes artisticas das criancas podem ser mais valorizadas pela
escola dentro desse contexto.

E preciso enxergar que o ambiente precisa ser planejado, e os jogos e brincadeiras,
enriquecidos, através dos mais diversos suportes e formas de mediacdo. A partir do foco no
jogo, é possivel proporcionar experiéncias que geram efeitos educativos (BROUGERE apud
ZANETTA, 2014, p. 38).

O presente trabalho, dentro de suas limitagdes, prop06s-se a investigar as concepc¢des
de jogo desse pequeno grupo de materiais pedagdgicos. Nao foi possivel realizar uma pesquisa
mais extensa, nem incluir trabalhos a campo de viés mais pratico, tanto devido as proporgdes
gue isso iria tomar quanto as incertezas causadas pela situacdo atual das escolas, no ano de
2021. Mas ficam as consideragdes feitas até aqui, e espera-se que possam contribuir para

futuras investigagoes.
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