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Resumo: Este trabalho é o recorte de uma pesquisa de mestrado ja concluida que abordou o
ensino de teoria musical por meio da andlise da disciplina “Solfejo, Teoria e Percepcao”,
integrante do programa curricular desenvolvido em um conservatério de musica, em Belém
do Pard. Neste recorte, o objetivo é abordar como se deu a organizacdo curricular por
programas na referida instituicdo — que foram utilizados por, praticamente, quatro décadas —,
por meio de dados bibliograficos, documentos, como o Projeto Politico Pedagdgico da
instituicdo, e entrevistas com trés ex-professoras do conservatério que estavam atuando na
época em que tal organizacdo foi iniciada. Os resultados da pesquisa contribuem para a
compreensdo do pensamento norteador da pratica educacional naquela instituicdo; a partir
do entendimento dessa realidade, o referido conservatério pode ser percebido como campo
de pesquisa, cujas praticas merecem ser investigadas, discutidas e questionadas, visando
contribuir para sua melhoria e atualizacdo, e gerando reflexdes sobre o ensino dentro de
contextos semelhantes.
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Introdugao

Este trabalho consiste em um recorte de pesquisa de mestrado ja concluido, cujo
tema abordou o ensino de teoria musical a partir da andlise da disciplina “Solfejo, Teoria e
Percepcdo” em um centenario conservatério de musica, o Instituto Estadual Carlos Gomes -
IECG, em Belém do Para. Para a realizacdo da referida pesquisa de mestrado, foram feitas
entrevistas com ex-professoras da instituicdo para se compreender o percurso de
implantacdo da disciplina e como ela foi organizada, descrevendo, dessa forma, sua
trajetoria e elucidando aspectos que fazem parte desse modelo. Sendo assim, este texto
pretende destacar a narrativa da construcdo dessa organizacao curricular, a partir de dados
bibliograficos e documentos encontrados, juntamente com as falas das entrevistadas — para

complementar o que nao foi encontrado em registro —, que contribuiram para o estudo de
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uma parte da histéria do IECG e consequente reflexdo sobre o ensino de musica naquele
contexto. O objetivo deste artigo é observar como se deu a organizagao curricular do
modelo de ensino implantado no IECG — particularmente no ensino fundamental, ou curso
bésico —, conhecido como divisdo por programas?.

O interesse por investigar esse processo tem relacdo com a perspectiva de conhecer
determinada realidade antes de, nela, tentar qualquer intervenc¢ao, uma vez que “para
compreender a histdria, ndo basta saber como sdo as coisas, mas como chegaram a ser o
que sd0.” (Boas apud LEVI-STRAUSS, 1989, p. 21). Ao buscar tal compreensio, pretende-se
contribuir para o entendimento de como se deu a implantagao desse modelo de ensino no
IECG e, como efeito, para a documentacdo histdrica, pois ndo ha registro oficial desse
percurso.

O programa? aqui colocado como objeto de pesquisa, faz parte da estrutura
curricular do curso de nivel fundamental, ou curso basico, do IECG; cabe salientar que o
Instituto possui os niveis fundamental, técnico e superior, porém, esta pesquisa se ocupara
apenas do nivel fundamental. Segundo o Projeto Politico Pedagdégico do IECG, datado de
2011, o curso fundamental é dividido em trés programas, “A”, “B” e “C”, e cada secao
compreende um grupo de instrumentos musicais que poderiam ser ofertados a um publico

de determinada faixa etdria. O quadro abaixo demonstra como era realizada essa divisao:

Quadro 1: programas do curso fundamental do IECG.

Programas A B C
Faixa etdria 07 a 09 anos 10 a 14 anos 15a 19 anos
Tempo do curso 07 anos 04 anos 03 anos
Instrumentos de Canto lirico
madeira, metal,
Instrumentos Violino, piano, flauta percussao, cordas

ofertados doce e violoncelo friccionadas (menos

violino), cordas
dedilhadas

Fonte: Quadro elaborado a partir das informag¢des contidas no PPP do IECG, de 2011.

O quadro acima suscita diversos questionamentos acerca das divisdes apresentadas

e de como elas foram implantadas e mantidas durante anos, tendo em vista que estdo

! Este modelo de organizac3o por programas ficou em uso no IECG até o ano de 2019.
2 A descri¢do do programa foi realizada com base no PPP do IECG, de 2011.

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM

A Educacdo Musical Brasileira e a construgdo de um outro mundo:
proposi¢cdes e acbes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizacbes da ABEM

16 a 26 de novembro de 2021 L yrete



alinhadas com o pensamento conservatorial, que privilegia a formacdo ainda na infancia e
contribui para uma ideia de hierarquizacdo instrumental, tendo em vista que, segundo o

III

guadro, quanto “mais dificil” for o instrumento, mais tempo o aluno devera permanecer no
curso. Além disso, a divisdo etdria do publico alvo é vivamente relacionada a nogdes como
precocidade, genialidade, amplamente difundidas na Europa do Século XIX. Sobre ela, Vieira

(2001) enfatiza a prioridade dada pelos conservatérios as faixas etdrias mais baixas:

A formacdo do musico [em conservatorios] leva cerca de uma década. Em
vista dessa longa duracdo, os conservatérios, a exemplo das escolas [de
educacdo basica], priorizam criangas e adolescentes na composicdo do
alunado. (VIEIRA, 2001, p.31).

O intuito desta pesquisa ndo é o de suavizar e tampouco exacerbar os efeitos de um
ensino “conservatorial”, mas propor uma reflexdo sobre as praticas utilizadas, cujas raizes
estdo nesse modelo, presente tanto em espacos formais, quanto informais de ensino. Aqui
nao sera realizada uma andlise das disciplinas ou contetddos bordados, o enfoque serd dado
nos caminhos seguidos para se chegar a esse modelo, esperando contribuir com futuras
pesquisas que tratam do ensino de musica em contextos conservatoriais.

Como ja citado, além da analise bibliografica e documental, entrevistas foram
realizadas. Ao todo foram entrevistadas trés ex-professoras que estavam atuando no
Instituto no periodo em que as mudangas investigadas ocorreram. As entrevistadas sao

identificadas como Professora A, Professora, B e Professora C.

Sobre o IECG

O objeto de estudo desta pesquisa — o percurso de desenvolvimento e implanta¢ao
do modelo de ensino por programas “A”, “B” e “C” no IECG — torna necessario falar sobre
esse centendrio estabelecimento de ensino musical, para, por meio de seu histérico,
compreender sua estrutura de ensino e suas praticas educativas, como aspectos do contexto
com o qual esse modelo dialoga.

O IECG foi criado em 24 de fevereiro de 1895, como Departamento de Musica da
Academia de Belas Artes, denominado “Conservatério”, fruto da economia da borracha no
Século XIX, e resultado das praticas de uma sociedade que tinha a cultura europeia como

modelo a ser seguido (VIEIRA, 2001). Segundo Salles (1995), antes dele, no género
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conservatdrio de musica, sé existiam o Imperial Conservatdrio de Musica, no Rio de Janeiro,
criado em 1841, e o Instituto Musical da Bahia, datado de 1895.

Salles (1995) informa que, para a direcdo do Conservatério, foi escolhido o maestro
Antonio Carlos Gomes, que assumiu o cargo em 1896. Nesse periodo, o desenho curricular
da instituicdo ficou da seguinte maneira: Contraponto e Composicdo, Elementos, Divisdo e
Solfejo, Harmonia, Anatomia e Fisiologia dos Orgdos Vocais, Lingua Italiana, Lingua Francesa,
Literatura Poética e Dramatica, Histdria e Estética da Musica, Piano, Violino, Canto, Flauta,
Clarineta, Oboé e Corne Inglés, Fagote, Instrumentos de Metal, e Harpa. Vieira (2001) explica
que o curriculo do Conservatério seguia o padrdao europeu, inclusive na divisdao das
disciplinas em teoria musical e pratica instrumental. Carlos Gomes viveu somente alguns
meses na capital paraense, falecendo em setembro de 1896. Apds a sua morte, o
Departamento de Musica da Academia de Belas Artes transformou-se em instituicdo publica
estadual de ensino e, em homenagem ao falecido maestro, o estabelecimento foi
denominado Instituto Estadual Carlos Gomes.

Salles (1995) registra que, em 1908, o funcionamento do Instituto foi interrompido
com a alegacdo de necessidade de economia nos gastos publicos, devido a crise no comércio
da borracha. A reabertura do IECG foi possivel somente com a mobilizagdo de professores de
musica dali remanescentes ou ali formados, e com apoio politico e da sociedade paraense.
Assim, em 1929, o estabelecimento foi reinaugurado com a denominagao “Conservatorio
Carlos Gomes”. Em 1930, o governo de Magalhdes Barata transformou definitivamente o
Conservatério em uma instituicdo publica de ensino, retomando o nome de “Instituto
Estadual Carlos Gomes”.

Segundo Vieira (2001), as disciplinas ficaram, entdo, restritas a Teoria Musical,
Harmonia, Histéria da Musica e Solfejo, Canto Solo e Coral, Violino e Piano. Ainda segundo a
autora, naquele periodo, o corpo docente do Instituto passou a ser em sua maioria
composto por professores de piano. Essa diferenca quantitativa acerca da especificidade dos
professores pode ser entendida como um efeito dos costumes da sociedade de entdo na
estrutura da escola, pois a maioria dos registros existentes sobre aquele periodo faz
referéncia ao curso de piano, muitas vezes ndao havendo registros dos cursos de violino e

canto, que também eram ofertados (BARROS; ADADE, 2012).
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A divisdo por programas

Quando eu estudei ndo era essa estrutura, porque depois que teve aquela
reforma da lei 5.692, que transformou em 19, 22 e 32 graus, levou anos para
o Conservatdrio se adequar a essa estrutura. Entdo, ele continuava com
aquela iniciagdo, preparatério. Eram 9 anos seguidos de instrumento, tanto
que até o ano de [19]71 eles consideravam os diplomas expedidos por I3
como nivel de 32 grau. Por exemplo, o programa de piano que nds
usdvamos a partir do 62 ano ja era programa do 32 grau, entdo todas as
escolas de musica do Brasil se adequaram, mas o conservatério ficou
muitos anos... (Entrevista com a Professora A, em 26/09/2013).

Desde 1930 o IECG era considerado uma instituicdo de ensino superior, mas em
1970, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n2 5.692/1971, foi transformado
em estabelecimento de ensino com curso técnico profissionalizante em nivel de 22 grau —
atual educacdo profissional técnica de nivel médio —, como continua sendo até hoje. Essa
transformacao para estabelecimento de 292 grau gerou alteragdes na matriz curricular do
Instituto, passando a haver uma divisao do curriculo em dois niveis: fundamental ou basico,
contemplando séries iniciais da formacdo musical; e técnico, que recebia orientacdo
curricular legal de abrangéncia nacional.
Segundo Barros e Adade (2012), até entdo, as disciplinas tedricas eram: Teoria,
Solfejo, Histéria da Mdusica, Harmonia, Harmonia Superior e as disciplinas praticas de
instrumento e Canto Lirico. Com a mudanca, foram incluidas no nivel técnico as disciplinas
Canto Coral | e Il, Percepcao | e Il, Historia da Musica | e I, Pratica de Orquestra, Musica de
Camara | e Il, Leitura de Partituras, e Musica Popular e Folclore. Nesse periodo, também
houve reformulagdo do contelddo programatico dos instrumentos.
Ao que parece, até a década de 1970 o IECG seguia os moldes da Escola Nacional de
Musica do Rio de Janeiro. Apds a necessidade de reformulagdo da escola, nao fica claro se

continuou adotando o programa dessa ou de outras instituicdes de ensino.

(...) antes da reforma da lei, o Conservatério Carlos Gomes seguia
exatamente a Escola de Musica do Rio de Janeiro, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, ai vinham aqueles programas, tudo de acordo com eles.
Depois que foi transferido 12, 22 e 32 grau se viu 0 que era que estava
sendo dado, e nos programas de 4 anos se juntou mais e nos programas de
7 anos dilatou mais, porque entendia que era o piano, entdo tinha que ter
uma coisa mais lenta de ensino e o pessoal de canto tinha que correr mais,
mas na realidade eles davam mesmo programa [a]os trés grupos [no nivel
basico]. (Entrevista com a Professora A, em 26/092013).
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Segundo o relato acima, quando a professora se refere aos “trés grupos”, apds a
implantacdo da Lei 5.692/71 no IECG, houve uma mudan¢a na organizacdo do nivel
fundamental, que passou a ser em programas.

Em 1986 foi criada a Fundagdo Carlos Gomes - FCG, com o intuito de dar suporte e
manter o IECG. Segundo Vieira (2001, p. 82), o “desenho institucional da Fundacdo Carlos
Gomes seguia os tracos da matriz FUNARTE e de outras fundagbes voltadas ao
desenvolvimento da educacdo e da cultura, que vinham sendo criadas desde a década de
setenta”. Dessa forma, o IECG ndo dependeria apenas dos recursos enviados pelo governo
do estado, mas por meio da Fundac¢do poderia captar recursos de outras fontes.

A partir da implantagao da FCG, foram realizados investimentos para a contratagdo
de professores de outras regides do Brasil e do exterior para a reinstalacdo das cadeiras de
sopros, de outros instrumentos de cordas friccionadas e percussdao, bem como para a
aquisicao de instrumentos, possibilitando a reabertura de classes que o estabelecimento
apresentara em sua origem. Este fato é confirmado por Barros e Adade (2012, p. 138);
segundo as autoras, a “introducdo de cursos de cordas e sopros aconteceu novamente em
1986, quando da criacdo da Fundacdo Carlos Gomes”.

Com a possibilidade de novas classes instrumentais, foi necessdria uma nova
organizacao para adequacdo destas. Uma das primeiras iniciativas da Fundacao, além da
reativacdo das turmas de sopros e cordas, foi a reorganizacao da orquestra do Instituto.

Nesta pesquisa ndao foram encontrados registros documentais das transformacgdes
ocorridas na matriz curricular do IECG por conta das mudancas geradas pela criacdo da
Fundacdo Carlos Gomes, mas segundo algumas das entrevistas coletadas, professores vindos
de outras localidades — tanto de outros estados do Brasil quanto do exterior — trouxeram

novas ideias para o ensino do Instituto, inclusive para o ensino de teoria musical.

Eu ndo sei se tu te lembras, veio uma professora de fora, Lopatina [...] Ela
fez uma modificacdo no programa. Até tinha um outro professor também, o
Andi. (Entrevista com a Professora B, em 07/10/2013).

(...) nessa vinda de varios professores veio o professor Andi, que era
professor de matéria tedrica e também regeu a primeira Big Band. Ele
tomou conta. Mas ele tinha muito conhecimento da parte tedrica.
(Entrevista com a Professora A, em 26/09/2013).
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Os fatos descritos em ambos os depoimentos se situam nos anos de 1990, quando é
possivel perceber investimentos na reforma do ensino da teoria musical, quase duas
décadas depois das mudangas provocadas pela LDB 5.692/71. O curriculo resultante das
mudangas ja comentadas anteriormente conduziram para a divisdo por programa
apresentada.

A mudanga por programas alterou a disposicdo em que os conteddos eram
ministrados, para se adequar a quantidade de anos que cada programa possuia, como por
exemplo, na disciplina referente a teoria musical, “Solfejo, Teoria e Percep¢ao”, cujo
conteldo é o mesmo para os trés programas, mudando apenas a disposicao destes em suas
respectivas séries. Dependendo do programa, os assuntos poderiam ser vistos de maneira
mais estendida, ou apresentados de maneira mais condensada. Mas ao final do curso basico,
todos deveriam ter estudado o mesmo conteldo programatico. No curso fundamental, além
da disciplina de pratica instrumental, os alunos também estudavam teoria musical em STP;
somente apds ingressarem no curso técnico é que eram acrescidas as demais disciplinas,

como canto coral, misica de cdmara etc.

(...) o conteldo, o programa continuou o mesmo, sé que adaptamos para 4,
7 anos e para 2. [...] o conteludo, o que é dado no 12 grau é todo aquele
contetdo que é necessario para o aluno partir para o 292 grau. Qualquer
membro de musica que for olhar a sequéncia dos pontos pelo indice, tudo
que tem |a é dado. (Entrevista com a Professora A, em 26/09/2013).

Quando essa organizacao curricular foi implantada, o Instituto ainda estava
passando por uma fase de contratacdes de novos professores, ou seja, muitas classes de
instrumento ainda estavam em formacdo. Como mencionado, os investimentos realizados
para a contratacdo de novos professores para a inser¢ao ou reativacdo de determinadas
classes instrumentais aconteceram na década de 1980, enquanto a teoria musical s6 foi
reformulada na década de 1990, também por conta dos novos professores. O relato a seguir
demonstra a influéncia dos novos professores nas modificagcdes realizadas no ensino de

teoria musical, e que ainda se mantém:

Eu tenho impressdo que sim, porque o Andi veio de fora, entdo ele deve ter
colocado alguma coisa, ndo é? A professora Irina era da Russia, ela ndo
entendia muito do que se falava, mas era excelente, ela dava “uma aula” e
ainda com pouco vocabulario! Eu assistia aula com os alunos e eles queriam
achar graca. [Se] faltava alguma coisa para ela dizer e tal, os professores
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tinham que estar na sala para ajudar um pouquinho no que ela queria fazer,
entendeu? Ela era 6tima! (Entrevista com a Professora A, em 07/10/2013).

No PPP ndo hda esclarecimento acerca dos critérios de definicdo das idades que
compdem essa divisdao por faixa etdria, bem como nada ha que justifique a vinculagdo entre
a idade dos alunos e os instrumentos que lhes é permitido escolher. Mas segundo o trecho a

seguir, da professora A, essa divisdo foi feita pelo seguinte motivo:

E o seguinte: porque antes a gente tinha a teoria e o solfejo juntos. Outra
coisa: o aluno entrava porque com a vinda dos estrangeiros nés comegamos
a ter instrumentos de sopro, quer dizer... Violdo, ja tinha o violdo popular,
mas depois comecgou o violdo erudito, outros instrumentos de cordas, que é
o caso do contrabaixo, o cello, a viola. Entdo, comegcaram a perceber que
como o aluno entrava com mais idade, nés comegcamos a limitar as idades.
Por exemplo: quem ia fazer piano e violino tinha que estar entre 7 a 9 anos,
porqgue tinha que pegar o curso mais longo; instrumentos de sopro eram de
9 a 14; e a partir de 15 anos até 18 era canto. Com isso, teve que se separar
0os programas - o programa A, B e C. Eu acho que tu pegaste esses
programas... Porque o programa A eram 7 anos de 12 grau, o programa B, 4
anos e o programa C, 2 anos. Porque a gente... Vamos dizer, considerava
que um aluno de 15 anos ele tinha possibilidade de fazer um curso mais
rapido, ele ndo precisava estudar 7 anos para ir para o 292 grau. Era
justamente por isso que a gente tinha que pegar criancas que, quando
estivessem no 292 grau, estivessem também no 22 grau da escola. Por isso
[também] foi dividido. Essas conversas todas foram chegando para definir
isso. [...] Sopro, uma parte de cordas - s6 o violino que entrava no programa
junto com piano, porque ai as criangas tinham que comecar [cedo], era a
explicacdo... Os professores de instrumento também participaram [dessas
decisdes], porque tinha que dizer: “N3o, ndo adianta um aluno de 15 anos
entrar para o violino”, por parte toda muscular da crianca. A mesma coisa o
piano, quer dizer, um jovem de 15 anos como é que vai estudar piano? A
mao dele ja ndo vai mais formar. Em compensacdo, o violoncelo e o
contrabaixo, que também sdo instrumentos de cordas, eles ja exigem uma
crianga maiorzinha, vocé nao pode colocar [uma crian¢a] de 7 anos, a nao
ser que seja tudo instrumento pequenino, como é o Suzuki, ndo é? Mas ndo
era 0 nosso caso, a gente nao podia ter esses detalhes todos. Entdo, nds
fomos adaptando, de acordo... Foi depois que entraram os professores de
outros instrumentos, por isso que houve a necessidade da teoria mudar
também. (Entrevista com a professora A, em 26/10/2013).

De acordo com o relato acima, a divisdo dos programas “A, B, e C”, assim como a
faixa etaria e os instrumentos que comporiam cada um, foram realizadas por conta das
novas classes instrumentais retomadas na década de 1980.

As faixas etarias do curso bdsico/fundamental do IECG foram definidas de maneira

gue o aluno cursasse ao mesmo tempo o ensino médio na escola de educagdo basica e o
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curso técnico no Instituto, de modo que concluisse ambos ao mesmo tempo, para ingressar
no curso superior. Vale acrescentar que, embora ndo seja mencionado pela Professora A,
existem dispositivos legais (LDB n2 9.394/1996, Resolucdo n2 4/1999 — CNE/CEB, Decreto n®
5.154/ 2004 e Resolugdo n? 1/2005 — CNE/CEB) que tratam sobre a articulagdo do ensino
técnico de nivel médio com o ensino médio da escola de educacdo bdsica. Como efeito, o
diploma de técnico em nivel médio s6 pode ser expedido face a conclusdo do ensino médio
na escola de educagdo basica (§ 12 do Art. 14 da Resolugdo n? 4/1999 — CNE/CEB). Esses
dispositivos, mesmo sendo posteriores as reformulagdes no ensino do IECG, constringem a
definicdo de faixa etaria por nivel de ensino, tal qual acontece com a escola de educacao
basica.

Outro aspecto que se percebe nessa organizacao por faixa etdria é: quanto mais
idade o aluno possuir no momento de ingresso, menor sera o tempo que ele passard na
formacdao fundamental e técnica em musica do IECG, visto que é idealizado que ao
completar a idade para ingressar em universidade, ja terd que ter concluido o curso
profissionalizante. Esse fato demonstra um pensamento por parte da Instituicio de que
apenas se pode entrar na universidade com uma idade “x”, mas que ndo condiz com a

realidade atual.

Consideragoes finais

A narrativa descrita neste trabalho traca como foi sendo estabelecida a forma de
organizacdo do ensino de nivel fundamental no IECG, destacando as influéncias que
ocorreram para esse desdobramento, presentes tanto nos documentados bibliograficos,
guanto no PPP, como no que foi descrito pelas entrevistadas.

O IECG nao foge a regra dos contextos formativos dos conservatdrios de musica,

baseados no modelo de ensino europeu, com praticas e escolhas que privilegiam uma
determinada cultura e uma determinada musica, dentre outras caracteristicas; sendo

assim, o modelo conservatorial faz parte da estrutura desse Conservatdrio.

O modelo conservatorial apresenta uma estrutura material, que envolve
relagdes e instituicdes sociais, entre outros aspectos objetivos, presentes
no mundo social. Abrange, também, representacbes, observdveis por
meio da manifestacdo de valores, nogdes ou crengas nas relagdes sociais
ou em outros aspectos estruturais, resultantes dessas relagées. (VIEIRA,
2001, p.61).
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Esses valores que sdo mencionados por Vieira (2001) podem ser visualizados na
trajetodria descrita diante das escolhas realizadas para a organiza¢ao do programa em “A, B e
C”, tendo em vista que tal organizacdo mantém uma divisdo onde se limita a possibilidade
de se aprender um instrumento musical, baseada em uma determinada faixa etdria, o que
acaba também influenciando a duragao do curso.

Segundo as informagbes coletadas, esta divisdo aconteceu por questdes
relacionadas a lei 5.692/71, onde o IECG passou a ser estabelecimento de grau técnico e ndo
mais superior, como antes. Juntamente com a lei, as transformagdes ocorridas com a criagao
da FCG e a contratacdo de professores de outros locais, influenciaram a organizacdao dos
programas “A, B e C”. Porém, também ¢é possivel observar que as escolhas envolvem
elementos que vdo além das leis e estrutura organizacional, como aquisicdo de
instrumentos.

Essa organizacao privilegia o pensamento hierarquico entre classes instrumentais,
determinando que alguns instrumentos demandam mais tempo de aprendizagem por serem
mais complexos que outros, justificando a diferenca de tempo entre os cursos, assim como a
determinacdo da faixa etaria por instrumento, que além de estar relacionada com a duracgao
do curso — quanto mais tempo de curso, mais novo o aluno deveria ingressar —, também esta
atrelada a crenca de que em alguns instrumentos, como piano e violino, apenas criangas
podem desenvolver-se satisfatoriamente e seguir uma carreira profissional, tendo em vista
gque o propédsito do curso é o de formar instrumentistas para atuarem em diversas
modalidades (IECG, 2011).

Outro ponto a se destacar é a questdo da influéncia externa nessa organizagao,
advindo da contratacdo de novos professores que em sua maioria vinham de fora do estado
e até do pais, sendo possivel fazer um paralelo com o periodo inicial do Instituto, que foi
criado com participacdo de musicos de outras localidades. Agora, em outra fase, novamente
o exterior traz modificacdes na forma de se organizar este ensino, sempre procurando
manter uma proximidade com os moldes europeus.

Sendo assim, é possivel observar como esta construcao se deu tanto no ambito
formal, das leis, quanto nas praticas entre seus agentes, e que esse habitus conservatorial
(PEREIRA, 2013) tem sido modificado e renovado ao longo dos anos, tendo em vista que esta
organizacao foi iniciada na década de 1980 e se manteve ativa até o ano de 2019, sendo

reproduzida na formacdo de diversas geragoes.
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Este trabalho pretendeu contribuir para a reflexdao sobre escolhas e permanéncias

curriculares dentro do ensino de musica, seja num contexto conservatorial, ou nos demais

gue se assemelham.

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM

A Educagio Musical Brasileira e a construgdo de um outro mundo:
proposigbes e agbes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagbes da ABEM
16 a 26 de novembro de 2021 & Mool Bt



Referéncias

BARROS, Liliam Cristina da Silva; ADADE, Ana Maria. (Org.). Memdrias do Instituto Estadual
Carlos Gomes: 1895 — 1986. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 2012.

INSTITUTO ESTADUAL CARLOS GOMES. Projeto Politico Pedagégico. Belém: IECG, 2011.
Digitalizado.

LEVI-STRAUSS, Claude. Histéria e Etnologia. In: . Antropologia Estrutural. 3. ed. RJ:
Tempo Brasileiro, 1989 [1958].

PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. O ensino superior e as licenciaturas em musica: um
retrato do habitus conservatorial nos documentos curriculares. Campo Grande, MS: Ed.
UFMS, 2013.

SALLES, Vicente. Memdria histdrica do Instituto Carlos Gomes. Brasilia: micro-edi¢cdo do
autor, 1995.

VIEIRA, Lia Braga. A construgdo do professor de musica: o modelo conservatorial na
formacao e atuacdo do professor de musica em Belém do Para. Belém: Cejup, 2001.

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM
A Educagdo Musical Brasileira e a construgdo de um outro mundo: '

proposigbes e agbes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagbes da ABEM
16 a 26 de novembro de 2021



