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Resumo: Este artigo é um relato de experiéncia sobre o processo de produc¢do do livro
“Pianissimo — musica e poesia” e a abordagem pedagdgica e metodoldgica que o embasa.
Ancorado pelo Modelo C(L)A(S)P, de Keith Swanwick (1979), o livro traz quatro importantes
pilares em sua estruturacdo: 1) o desenvolvimento técnico-musical do aluno; 2) o ensino por
imitacdo como cerne da abordagem pedagdgica; 3) atividades de criacdo para professor e
educando; 4) o dialogismo. O trabalho realizado com alunos de piano através do repertdrio
do livro apontou o ensino por imitacdo como uma eficaz abordagem pedagdgica e a
utilizacdo das praticas criativas como uma importante ferramenta para o desenvolvimento
musical global do educando, além de uma nova possibilidade de atuacdo profissional para o
educador.

Palavras-chave: livro de piano; praticas criativas no ensino de piano; ensino por imitacao.

Abstract: This article is an experience report about the production process of the book
“Pianissimo - musica e poesia” and the pedagogical and methodological approach that
supports it. Anchored by Keith Swanwick's (1979) Model C(L)A(S)P, the book has four
important pillars in its structure: 1) the technical-musical development of the student; 2)
rote teaching as the core of the pedagogical approach; 3) creation activities for teacher and
student; 4) the dialogism. The work carried out with piano students through the book's
repertoire pointed out rote teaching as an effective pedagogical approach and the use of
creative practices as an important tool for the student's global musical development, as well
as a new possibility for professional performance for the educator.
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Introducao

Em consonancia com os novos paradigmas da pedagogia do piano e frente as
variadas demandas emergidas da diversidade do perfil do alunado nos tempos atuais, a
importancia da utilizacdo das praticas criativas como ferramentas pedagdgicas atreladas ao
ensino do instrumento ganha cada vez mais espago nas pautas de discussGes no campo
académico musical.

Presentes em todo o meu processo de aprendizagem, pratica musical e atuacdo
como educador, as praticas criativas ganharam direcionamento pedagdgico desde o inicio da
minha trajetéria como professor de piano no Conservatério Estadual de Musica Maestro
Marciliano Braga, em Varginha — MG, na tentativa de elaborar materiais didaticos
complementares que, somados aos muitos materiais ja publicados, proporcionassem aos
alunos da referida instituicdo um sélido desenvolvimento técnico-musical.

A pratica didatico-criativa se intensificou ainda mais a partir do meu ingresso no
curso de Pds-Graduagdo em Musica na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). As
vinte e trés composicdes que integram o livro “Pianissimo — musica e poesia” sao,
inicialmente, fruto da minha pesquisa de Mestrado que teve como objetivo principal
investigar e discutir a importancia da figura do professor-compositor, que utiliza as praticas
criativas como ferramentas pedagdgicas no ensino do piano. O material também é fruto de
desdobramentos do periodo pds-pesquisa, atuando como docente em duas escolas de
musica em Belo Horizonte: a Fabrica de Artes Instituto Cultural e o Espaco Cultural Integrar.
Da investigacdo e da minha experiéncia como professor-compositor nasceu o material que
aqui sera explanado.

Tendo como aporte tedrico o Modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick (1979), que
intencionalmente coloca a criacdo em posicdo de destague no processo de ensino-
aprendizagem, este texto pretende apresentar o processo de criacdo do livro “Pianissimo —
musica e poesia”, resultante da minha atuacdo como professor-compositor, na tentativa de

fomentar a criacdo de novos materiais didaticos para o ensino de piano, bem como elucidar
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os reflexos da abordagem do ensino por imitacdo como estratégia funcional e

contextualizada frente a diversidade do perfil do aluno na modernidade.

Os quatro pilares do livro “Pianissimo — musica e poesia”

Fruto direto da minha pesquisa de Mestrado (BARROS FILHO, 2019), o livro
“Pianissimo — musica e poesia” traz, em sua esséncia, quatro pilares principais que
nortearam a producdo do material: 1) o desenvolvimento técnico-musical do aluno; 2) o
ensino por imitagdo como cerne da abordagem pedagdgica; 3) atividades de criagdo para
professor e educando; 4) o dialogismo.

Ancorado pelo Modelo C(L)A(S)P (SWANWICK, 1979), os objetivos tracados a partir
do trabalho com cada peca do livro consistem em estimular professores e alunos a
utilizarem diversas praticas criativas no processo de ensino-aprendizagem (C), proporcionar
ao aluno a aquisi¢cdo da técnica pianistica basica através do estudos das obras (S) e viabilizar
uma performance satisfatéria ao instrumento desde as primeiras aulas (P), ampliar a escuta

e estética musical (A) e promover o didlogo com outros materiais didaticos ja publicados (L).

O percurso para a construgao técnico-musical

O desenvolvimento técnico-musical no livro “Pianissimo” é visado a partir de uma
construcao linear e crescente do nivel de dificuldade das pecas, em busca da construcdo da
técnica instrumental e da compreensao musical, bem como a desinibicao da performance.

Para propiciar uma ampla e rica aprendizagem, procurei utilizar nas composi¢des
tonalidades variadas, uma gama de combinac¢des harmonicas, diversidade melddica e ritmica
e a totalidade do instrumento, em seu uso convencional e ndo convencional. Ha variedades
de carater das obras, articulagdes, andamentos, estilos musicais, passando por influéncias
nacionais e estrangeiras, além de sonoridades que remetem a determinadas vertentes da
musica contemporanea.

Um importante fator que levou a elaboracao do material foi a constatacao de que
muitos livros para iniciacdo ao piano estdo, em sua maioria, mais voltados ao universo e
linguagem infantis ou possuem uma abordagem de leitura que, em decorréncia da
construcdo gradativa de decodificacdo da notacao musical, ndo agradavam esteticamente a
alguns alunos, por soarem mais como exercicios do que como repertério. Além disso, os

nomes de muitas obras, muitas vezes infantilizados, bem como sua curta duracdo ndo
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motivavam meus alunos, cujo publico é formado, predominantemente, de pré-adolescentes,
jovens e adultos.

Todas as pegas do livro foram compostas e dedicadas aos meus alunos e, portanto,
estdo mais voltadas a iniciacdo de jovens a partir dos dez anos de idade, embora as primeiras
pecas, escritas para duo professor-aluno, tenham sido testadas e aprovadas no trabalho com
criangas a partir dos seis anos.

Algumas obras foram compostas em aula e imediatamente testadas com o aluno. J&
outras foram previamente concebidas, objetivando solucionar demandas que emergiram de
aulas anteriores, procurando reforgar contetudos ja trabalhados, introduzir novas habilidades
ou até mesmo criar algo que se aproximasse esteticamente daquilo que o aluno almejava
tocar, mas que, em decorréncia de limitacGes técnico-musicais, ainda ndo se sentia apto,
auxiliando o educando na construcdo gradativa de variadas habilidades que qualifiquem
alcangar seu objetivo e motiva-lo em seu processo de aprendizagem.

O nivel de dificuldade técnico-musical das musicas abrange os niveis elementar,
pré-intermediario e intermedidrio e estdo organizadas em ordem crescente de dificuldade.
Apesar dessa organizagao, o livro ndo se configura como um método de piano e sim como
um livro de repertédrio, podendo ser utilizado fora da ordem proposta na organizacao linear
das pecas. Além de musicas para piano solo e duo, disponibilizo também alguns modelos de
arranjos para piano em grupo, em formagdes diversas.

As sete primeiras pecas do livro foram escritas para iniciantes e abrangem a
exploracdo e memorizacao da topografia do teclado, utilizando as teclas pretas como ponto
de partida, utilizacdo dos grandes movimentos, realizacdo de toques bdsicos (legato,
staccato e portato), fluéncia ritmica, independéncia dos dedos, cruzamento de maos, entre
outras competéncias. A formacao predominante é a de duo para professor e aluno a fim de
proporcionar a aproximac¢do do educando com o seu mestre, além de desenvolver a escuta
musical, o ouvido harmonico e a percep¢dao da pulsagdo ao tocar juntamente com o

acompanhamento feito pelo professor desde a primeira peca.
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Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”

Ap0ds utilizar as teclas pretas para a memorizacao rdpida do teclado e viabilizar o
trabalho de improvisacdo desde as primeiras aulas, utilizando a escala pentatonica de Fa
sustenido Maior, a peca “Imago Dei” abre o novo estagio de exploracao das teclas brancas e

a identificacdo das notas de referéncia: D6 e Fa.

Figura 2: Partitura de “Imago Dei”, cc. 3—-5
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Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”

A peca que se segue, “Cancao do Coracdo”, inaugura a fase de desenvolvimento da
autonomia do aluno ao piano, que comecara a desenvolver a habilidade de tocar melodia e

acompanhamento ao mesmo tempo. Interrompido apenas pela pe¢a “Noite em Las Vegas”,
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escrita ainda para duo professor-aluno, explorando a escala de Blues, todas as demais
musicas que se seguem se apresentam na formagao para piano solo.

O pedal, importante recurso técnico, é introduzido na peca “Dente-de-ledo. E
utilizado o pedal continuo para que o aluno crie a consciéncia de apertar o pedal sustain
antes de saber troca-lo. A peca, uma musica descritiva que narra o desprender das sementes

da planta dente-de-ledo, utiliza clusters, glissandos e variagdes de agdgica.

Figura 3: Partitura de “Dente-de-ledo”, cc. 1 -3
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Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”

Outras competéncias técnico-musicais sdo acrescentadas a cada nova pecga, entre
elas, o uso do pedal sincopado, transposic¢des, utilizacdo de quintas melddicas e harmonicas,
visando o fortalecimento do arco da mao, pentacordes, acordes quebrados, escalas, oitavas,

pedal una corda, pedal digital e arpejos.

Figura 4: Partitura de “Campos de Algodao”, cc. 1 -4
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* Utilizar o pedal sincopado de acordo com a mudanga de harmonia

Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”
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A importancia do estudo harmébnico é frisada no material. As musicas vém
acompanhadas de cifras para que professor e aluno tenham consciéncia de toda arquitetura
harmonica que compde a obra, auxiliando na memorizagao da musica e na construgao do
fraseado expressivo. As triades sdo introduzidas na peca “A espera e o caminhar”,

culminando na formacdo e execucao das tétrades, na peca “Solitude”.

Figura 5: Partitura de “Solitude”, cc. 20 — 23
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Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”

A peca de encerramento do material € a musica “Jabuticabeira”, escrita para piano
preparado, que estimula a exploracdo nao convencional do instrumento, na busca por novas
sonoridades, utilizando arpejos na harpa do piano, ou seja, perpassando o dedo diretamente
nas cordas, pizzicato e sons percussivos resultantes da inser¢cdo de objetos no interior do

piano. O pedal tonal também é acrescentado ao final da peca.

Figura 6: Partitura de “Jabuticabeira”, cc. 21 — 24
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O ensino por imitacdo — rote teaching

Baseado em minha experiéncia docente e nos resultados da investigacdo feita com
alguns professores em minha pesquisa de Mestrado, observei significativa mudanca no perfil
do alunado, que tem se mostrado cada vez mais influenciado pelo imediatismo e excesso de
informacgdes recebidas das midias sociais. Tais alunos expressam, ja nas primeiras aulas, o
desejo de aprender o maximo de conteddo no menor tempo de estudo possivel.

Almeida (2014) também observa os reflexos que o avango tecnoldgico tem trazido

para a educacgao:

As novas tecnologias da informag¢do operaram e ainda operam mudangas
no cotidiano, nas relagGes pessoais e profissionais e na prépria forma de
pensar das pessoas, principalmente a das novas geracdes. Além de
inovacdoes e mudancas, o final do século XX e o inicio do século XXI
trouxeram também questionamentos e quebra de paradigmas (ALMEIDA,
2014, p.76).

Ainda nessa perspectiva, Weber e Garbosa (2015) acrescentam:

Cada aluno de instrumento é diferente, busca a aprendizagem com
diferentes objetivos e se relaciona com a musica de forma diferenciada.
Tais aspectos demonstram a importancia do professor de instrumento ser
capaz de mobilizar os saberes da fungao educativa, visto que a didatica e a
metodologia de ensino do instrumento ndo serdo a mesma para todos os
estudantes (WEBER; GARBOSA, 2015, p. 100).

Frente a essa realidade, o ensino por imitacdo — rote teaching, em inglés — tem se
revelado uma abordagem adequada e funcional para o ensino do instrumento na
modernidade, pois, entre tantos beneficios, permite que o aluno toque e explore o
instrumento desde a sua primeira aula sem que possua a habilidade de ler partituras e/ou
cifras, além de possibilitar a aquisicdo da técnica pianistica bdsica, a memorizacdo (tanto dos
elementos musicais quanto da topografia do teclado), a concentracdo, a criatividade, a
compreensdao e a expressividade musical, a intimidade com o instrumento, a escuta, a
desinibicdo na performance, entre outros.

Além dos beneficios e resultados rapidos obtidos através do ensino por imitacao, a
aprendizagem do piano tem se expandido para meios ndo convencionais, como, por
exemplo, por meio de videos tutoriais na internet, que ddo amplo acesso ao vasto repertério

pianistico, passando pelas vdérias vertentes da musica erudita a musica pop/popular, sem
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que o aluno tenha, necessariamente, contato com a partitura das obras. Segundo Gohn
(2003), o acesso a tecnologia permite ao aluno receber informacbes e conteldos, sendo
capaz de transforma-los em conhecimento ou em algum produto musical até mesmo sem a
mediacdo do professor.

O ensino por imitacdo “encontra ressonancia no pensamento de educadores como
Orff, Suzuki, Dalcroze, Kodaly, Koellreutter e Swanwick (REIS; BOTELHO, 2019, p. 11). As

autoras acrescentam:

Segundo novos paradigmas da pedagogia do instrumento, o ensino por
imitacdo é adequado a fase inicial do aprendizado e deve utilizar um
repertdrio construido a partir de padrées musicais e topograficos do
teclado. Dito de outra maneira, um repertdrio adequado ao ensino por
imitacdo pode ser definido como pecas dificeis de ler, mas faceis de tocar
(REIS; BOTELHO, 2019, p.11).

Diante das demandas encontradas em aula e ciente das possibilidades oferecidas
através da abordagem metodolégica aqui descrita, compus pecas possiveis de serem
aprendidas por imitacdo, ou seja, ndo tendo a partitura como Unico meio de leitura e
aprendizagem das obras e que, além disso, proporcionem significativo desenvolvimento
técnico-musical aos estudantes, resultado sonoro satisfatério, que os motivem em seu
processo de aprendizagem e ampliem seu universo estético.

Os beneficios do ensino por imitacdo também englobam o professor. Partindo da
premissa de que muitos educadores, ao longo de sua carreira, abandonam ou reduzem
significativamente sua pratica instrumental para se dedicarem ao magistério, tal abordagem
também objetiva estimular o professor a resgatar e/ou manter sua pratica, uma vez que,
para ensinar as pecas, ele tera que, primeiramente, aprendé-las e toca-las para o aluno.

O ensino por imitacdo nao exclui a importancia do desenvolvimento da leitura. No
processo de ensino das pecas do livro “Pianissimo”, proponho o constante contato do aluno
com a partitura das obras, principalmente apdés a memorizagdo de cada musica. Embora
nesse estdgio inicial o aluno ndo utilize a leitura absoluta, ele pode fazer leituras gréficas,
identificar padrdes, variacdes de dinamicas, ritmos, além de fazer anotag¢des que o ajudem a
memorizar determinados trechos, podendo criar, para isso, seu proprio cédigo de notagao
musical. O livro traz a proposta de leitura inversa, em que o aluno vé como sdo escritas as
pecas que ele ja consegue executar. Esse processo contrdrio de leitura tem se mostrado uma

forma eficaz para que o aluno aprenda a grafia tradicional posteriormente.
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As praticas criativas e o ensino de piano

Aqui se encontra o cerne da proposta pedagdgica do livro “Pianissimo — musica e
poesia”. Ancorado pelo Modelo C(L)A(S)P, de Keith Swanwick (1979), proponho uma série de
atividades criativas como desdobramentos do estudo de cada peca. Tais atividades nao
focam apenas a atuacdo criativa do aluno, mas também a do professor. Convicto da
importancia de que as aulas de piano devem ser prazerosas para ambos, procurei oferecer
ferramentas para proporcionar o desenvolvimento musical global do educando, bem como
contribuir para a revitalizacdo da pratica pedagdgica dos professores de piano de forma
abrangente e criativa.

A proposta acima é corroborada pelo trabalho de outros pesquisadores da area. De
acordo com José Leandro Rocha (2016), as pesquisas na drea da educacdo musical tém
revelado “o surgimento de novos paradigmas, mudangas e novas praticas pedagdgico-
musicais, como a valorizagao de praticas criativas na aula de musica” (ROCHA, 2016, p. 18).
Tal afirmacdo pode ser constatada em outras pesquisas realizadas por autores como:
Campos (2000), Franga (2006), Santos (2013), Bispo (2014), Almeida (2014) e Longo (2016;
2017). Porém, de acordo com pesquisa realizada anteriormente, constatei que “a maioria
das pesquisas na drea tem como alvo investigar as praticas criativas dos alunos, mas nao
abrangem tais praticas relacionadas ao professor” (BARROS FILHO, 2019, p. 18).

Uma vez que o professor serd o modelo mais préximo que o aluno provavelmente
terd ao longo de sua trajetéria como aprendiz, é ideal que o C(L)A(S)P seja aplicavel nao
apenas a formacdo integral do aluno mas também a formacdo e atuagdo do professor de
piano.

Para elucidar o que foi dito acima, em minha pesquisa de Mestrado conceituei o
que chamo de professor-compositor, como sendo aquele que, diferentemente da figura do
compositor, em que a criacdo artistica e a expressdao da subjetividade sdo o cerne da

atividade, mobiliza

[...] suas competéncias pedagdgicas no ato de compor. Afinal, ele possui
habilidades basicas ndo so para criar e arranjar obras que atendam,
prioritariamente, aos interesses estéticos dos alunos, como também ao
desenvolvimento de competéncias técnico-musicais que possibilitem uma
execucdo musical fluente e expressiva. Além disso, tais habilidades ainda
podem ser usadas como uma ferramenta musicalizadora ao instrumento
(BARROS FILHO, 2019, p. 22).
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Vale reforgar, portanto, a importdncia de que o professor de piano também
desenvolva o habito de criar (C— Composition), que amplie sua escuta e estética musical (A —
Audition), que conserve em sua rotina o hdbito de estudar (S — Skill acquisition) e tocar o
piano (P — Performance) e que seja um empenhado pesquisador na preservacdo da vasta
literatura do piano e na busca por novos materiais, que atendam as demandas apresentadas
pelos alunos e oferegam um ensino contextualizado e abrangente (L — Literature).

Campos (2000), citada por Glaser (2005, p. 129-130), propde que

[...] o professor de piano nao se limite ao ensino da reproducédo musical, da
leitura e execucdo de pecas do repertdrio erudito, mas também incorpore a
improvisa¢cdo e a musica popular em seu trabalho com o aluno, com vistas a
tornar o estudo da musica prazeroso e inserido no seu contexto.

Para facilitar o trabalho do professor e oferecer ferramentas para uma aula
dindmica e interativa com o aluno, sdo apresentadas, antes de cada peca, as competéncias
técnico-musicais pretendidas e uma série de atividades criativas que podem ser

desenvolvidas pelo aluno, pelo professor ou por ambos.

Figura 7: Competéncias trabalhadas em “Cang¢do do Corag¢do”

COMPETENCIAS TECNICO-MUSICAIS

+» Independéncia dos dedos: pentacorde de D6 Maior na mao direita
» Arpejo de D6 Maior: mao direita (secao B)

» Tercas harmoénicas: mao esquerda

*Forma: A-B-A'-B-A’

» Realizacao de toques basicos: legato e portato

Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”

Na secao “Crie e Recrie” proponho atividades que englobam variadas praticas
criativas como improvisacdes, composicdes, arranjos, transposicoes, cifragem de algumas
obras, sugestdo de criacdo de letras para algumas melodias, entre outras atividades. A
criagdo pode acelerar e solidificar o processo de aprendizagem, “podendo ampliar o
desenvolvimento do potencial criativo dos alunos ao permitir a exploracdo de recursos
sonoros e a formulacdo e resolucdo de questdes musicais durante o processo criativo”

(ROCHA, 2016, p. 34).
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Figura 8: Secdo “Crie e Recrie” da peca “Cancdo do Coracao”

CRIE E RECRIE:

- Experimente ensinar esta musica “de ouvido”. Sinalize ao aluno a nota inicial e o dedo que ele
deve utilizar. Em seguida, toque a melodia em pequenos trechos sem que ele veja e peca-o para
repetir.

= Peca ao aluno para transpor a peca, posicionando o dedo 5 da méo direita na nota R€ e os
dedos 3 e 1 da méo esquerda nas notas D6 e Mi (tonalidade de Sol Maior). Ele deve utilizar o mesmo
dedilhado do tom original da obra. Outras tonalidades podem ser exploradas.

» Experimente criar juntamente com o aluno uma letra para esta musica.

« Desafie o aluno a criar outra melodia que se encaixe no mesmo acompanhamento, utilizando a
tessitura do pentacorde.

» Com as cifras sugeridas acima da partitura, experimente criar um acompanhamento para esta
miusica.

- No arranjo para piano em grupo desta peca, transposicoes podem ser experimentadas.

Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”

Além de um material didatico, as pecas do livro “Pianissimo” também servem como

um modelo de criagdao, um ponto de partida para que professor e aluno testem novas ideias

a partir do que foi estudado como repertério. Ambos também contribuirdo criativamente na

construcdo interpretativa da obra e através de sua performance.

Algumas pecas, a saber, “Ronddé em Jazz”, “Can¢dao do Cora¢do” e “Entardecer”,

além da versdo solo, ganharam arranjos para piano em grupo. Na pagina de apresentacdo da

peca “Jabuticabeira” também ha uma sugestdo de adaptacdo da obra para ser tocada no

piano de armario, sendo necessaria, para isso, uma atividade em grupo.

Sobre arranjos, Cerqueira (2009) afirma:

A utilizagdo do arranjo em aulas coletivas de Piano permite um
desenvolvimento musical abrangente, pois permite a combinagdo de diver-
sas praticas e dreas do saber musical. [...]. Ainda [...] é possivel trabalhar a
técnica instrumental, execucdo, composicdo ou improvisacao, literatura e
apreciacgdo, reforcando a riqueza deste método (CERQUEIRA, 2009, p. 137).
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Figura 9: Arranjo de “Entardecer” para dois pianos, cc. 1 - 2

Sempre legato e cantabile
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Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”
Dialogismo

O termo dialogismo, embora importado da linguistica, também “pode ser aplicado a
qualquer trabalho artistico pretendido como um texto n3o verbal”! (CASSOTTI, 2011, p.
114). De acordo com Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 160), o dialogismo se refere “as
relagdes que todo enunciado mantém com enunciados produzidos anteriormente, bem
como os enunciados futuros que poderdo os destinatarios produzirem”.

Toda criacdo dialoga, direta ou indiretamente, com outras criacbes que a
antecederam. Segundo Vygotski (1998; 2009), a imitagdo e a construcao de referéncias sao
parte essencial do processo de ensino-aprendizagem e de criagdo. O autor afirma que “[...]
as ideias mais fantdsticas reduzem-se a combinac¢des desconhecidas de elementos presentes

na experiéncia precedente do homem [...]” (VYGOTSKI, 1998, p. 110). Ele ainda acrescenta:

A competéncia do homem para criar se desenvolve a partir do seu contato
com a cultura, vivenciando experiéncias, relacionando-as com os novos
acontecimentos. E um processo de desenvolvimento continuo que se
renova a cada novo conhecimento adquirido (VYGOTSKI, 2009, p. 14-15).

1 Tradugdo minha para: “[...] can be applied to any artwork intended as a nonverbal text.” (CASSOTTI, 2011, p.

114)
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De acordo com Vasconcelos e Lanna (2017), comumente o compositor recorre as
“musicas precedentes e as traz para um didlogo com a nova obra em formagdo, obras
oriundas de diferentes contextos espago-temporais que se embatem na mente criadora e
alimenta o processo composicional (VASCONCELOS; LANNA, 2017, p. 2).

Nesse sentido, o livro “Pianissimo — musica e poesia” busca o didlogo direto com
outros dois importantes materiais nacionais para o ensino do piano, pautados no ensino por
imitacdo e na utilizacdo de praticas criativas nas aulas de instrumento, a saber: o livro
“Piano.Pérolas — quem brinca ja chegou”, de Carla Reis e Liliana Botelho (2019) e o livro
“Divertimentos”, de Laura Longo (2017).

A peca “Roda Gigante”, por exemplo, do livro “Pianissimo”, foi composta para um
aluno que havia terminado o trabalho com a musica “Luzes Coloridas”, de Carla Reis. Por
este motivo, eu trouxe elementos similares na composi¢cdo, como a utilizacdo de quintas
melddicas, pedal sincopado, utilizagdo do | e do IV graus da escala de D6 Maior e a forma A B
A, a fim de proporcionar a complementaridade do trabalho técnico-musical iniciado na obra
anteriormente trabalhada.

Por fim, como recurso extramusical, busquei uma relagdao dialégica com outra
expressdo artistica: a poesia. As vinte e trés pecas do livro sdo apresentadas por pequenos
poemas, escritos em estilos e formas variadas como, por exemplo, soneto, rondé e haicai.
Além de ocupar o lugar de arte independente dentro do material, as poesias também
servem como recurso para despertar o imaginario do aluno e auxiliar na concepcao

interpretativa das pegas.

Figura 10: Poesia que antecede a musica “Can¢do do Corac¢do”

CANCAO DO CORACAO

Ninguém entende
Por que a cancdo nasce antes da gente
Quando o corpo, disforme, nem se via

Ouviu-se o som da vida que batia
Ritmo, som, pulsacio
Um coracao
Cancao
Nos

Fonte: Livro “Pianissimo — musica e poesia”
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Consideragoes finais

O livro “Pianissimo — musica e poesia” foi produzido no periodo da pandemia, no
ano de 2020, e aplicado com alunos de vdrias idades em aulas on-line sincronas (por meio de
aplicativos de videochamada) e assincronas (através de videos disponibilizados no Youtube).
O lancamento do material ocorreu ainda na pandemia, em junho de 2021, disponibilizado
em forma fisica. A abordagem por imitacao, proposta no livro, se mostrou eficaz, pois todos
os alunos apresentaram significativo desenvolvimento técnico-musical ao estudar as pegas.

Houve desinibicdo e amadurecimento musical por parte dos alunos ao realizarem as
atividades de criagdo propostas no livro. Alguns alunos intensificaram tanto sua pratica
composicional que criaram perfis no Instagram para postarem suas criagdes e divulga-las na
internet. Outros alunos, que nunca haviam criado, se abriram a possibilidade de testarem
ideias ao piano e compuseram sua primeira peca. H4, ainda, aqueles que nao
experimentaram a pratica criativa no ambito composicional, mas a experimentaram em
outras esferas, improvisando, transpondo as pecas para varias tonalidades, criando
pequenas variacdes e construindo a interpretacdo das obras.

Mesmo utilizando a abordagem de leitura inversa, proporcionando o contato do
aluno com a partitura da obra quando ele ja consegue executa-la, houve significativa
melhora na compreensdo do cddigo de escrita musical por parte dos alunos que se
encontram no nivel intermediario, a ponto de eles mesmos conseguirem escrever as
partituras de suas proprias composicoes, usando, para isso, a escrita de partitura tradicional.
O aumento da producdo musical por parte dos alunos tem permitido a insercdo de suas
composicdes no repertério de outros colegas. Em todos os recitais virtuais realizados
durante a pandemia, esteve presente no repertdrio pelo menos uma composi¢ao do livro
“Pianissimo”, uma composicao do préprio aluno (para aqueles que possuem composicoes
inéditas) e houve casos de alunos tocando composicdes de seus colegas.

O didlogo tragado com a poesia abriu novos caminhos de criagdo. Houve uma aluna
qgue, juntamente com sua composicao musical, escreveu um poema que foi lido antes da
interpretacdo de sua obra. O livro também abriu espaco para mostrar o trabalho de alunos
que atuam em outras areas. A poesia de abertura do livro “Pianissimo”, por exemplo,

nomeada “Nas linhas do meu caderno”, foi escrita por uma aluna de piano que cursa Letras
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na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Tal aluna também tem se mostrado como
uma excelente compositora e arranjadora.

Em minha atuacgdo profissional, o langamento do livro me proporcionou um novo
campo de atuacao, intensificando minha producdo de novos materiais didaticos, além de me
permitir estreitar lacos com professores de dentro e fora do Brasil, me fazendo conhecer um
pouco mais da realidade enfrentada por colegas da drea e estender meus conhecimentos
sobre novas demandas que tém surgido nas aulas e, assim, produzir ainda mais materiais
que auxiliardo a pratica pedagdgica desses professores.

Por fim, o livro promete instigantes desdobramentos futuros, como a formulagdo de
um workshop para professores, a fim de intensificar o trabalho com as praticas criativas em
aula e para exemplificar as muitas possibilidades de aplicacdo do conteddo do livro de

maneira dindmica e interativa.
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