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Resumo: O artigo em questao discorre sobre o projeto “Vamos Tocar Samba” que
acontece no Conservatorio Estadual de Musica - Haidée Franca Americano,
localizado em Juiz de Fora - Minas Gerais, seus objetivos, metodologia, membros e
formas de existéncia/resisténcia. Também contextualiza sobre os aspectos
primarios da historia do samba e a importancia das leis 10.639/03 e 11.645/08 para
a insercao de Historia e Cultura Afro-brasileiras e Indigena nos estabelecimentos
oficiais de ensino.
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Introducao

Alicercado no Conservatoério Estadual de Musica “Haidée Franca Americano”
(CEMHFA), localizado na cidade de Juiz de Fora, o Projeto “Vamos Tocar Samba”
tem como objetivo ampliar as possibilidades de acesso da comunidade escolar e
externa ao repertério da musica brasileira, oferecendo aulas de pratica do
repertério de samba para todos os interessados, além de contextualizar, em ordem
cronologica, os periodos da histéria do samba.

Incentivados' pelo interesse no samba e pela necessidade de difundir
dentro do CEMHFA aspectos praticos/tedricos/sociais e historiograficos do género,
um grupo de professores idealizou e colocou em pratica o projeto, que entrou em

atividade no inicio do ano letivo de 2018.

1 O texto esta majoritariamente escrito no plural porque, apesar do artigo ter sido feito
individualmente, a execucao e pratica do projeto sé € possivel por sua natureza coletiva.
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Ao longo da minha trajetéria no conservatorio de Juiz de Fora como ex-
discente e atual docente pude perceber a auséncia da valorizacao de praticas
musicais e culturais afro-diasporicas, dos povos originarios, das tradicoes orais e
outras culturas musicais que nao se inserem no canone da musica e educacao
musical tradicional. A musica erudita ocidental hierarquica e hegemoénica é
praticada de forma inquestionavel, e em muitos momentos a realidade musical
local nao é considerada. O incomodo gerado pelos coordenadores do projeto,
aliado ao interesse e identificacdo com o samba e a musica brasileira, possibilitou
que o projeto fosse pensado e concretizado. Segundo a etnomusicéloga Glaura
Lucas et. al. (2016):

[...]Jcertas bases ideoldgicas espelhadas nos modelos formais
conservatoriais eurocéntricos, com pretensdes de universalidade
conceitual, estética, de pratica social e de transmissdao, veem-se
reproduzidas, sob varios aspectos, em muitos ambientes de
educacao musical, nao apenas das sociedades europeias, mas
também, evidentemente, em muitos lugares do mundo sobre os
quais essas se lancaram (LUCAS, 2016, p. 250).

Ainda em alusdao a educacao musical baseada majoritariamente em
principios musicais ocidentais, a educadora musical e pesquisadora Djenane Silva
(2018) relata:

E pertinente refletirmos que, se na pratica, o que acontece nas
escolas regulares, por exemplo, € uma tendéncia em considerar os
padroes hegemonicos culturais como ideais para o ensino de mdsica,
€ porque na formacao inicial o educador musical foi levado a, de
fato, considerar esses padroes como aceitos e legitimados,
desconsiderando a ampla diversidade cultural e manifestacoes
culturais outras como possiveis de serem usadas na sala de aula. De
uma certa forma, esse engessamento e padronizacao se deve ao
fato de que a maioria dos cursos de licenciatura em mdusica ainda
mantém uma férmula ultrapassada de ensino, onde nao ha abertura
para a vivéncia e conhecimento das inUmeras manifestacoes
culturais e possibilidades de usa-las em sala de aula. (SILVA, 2018,
p. 36).

Cabe a nés, educadores com formacao diversificada - a qual muitas vezes
advém de uma educacdao musical nao institucionalizada - implementar em nossas
praticas modelos educacionais nao tradicionais e decoloniais, que possibilitem aos
alunos de escolas tradicionais, como os conservatorios, o acesso a diversidade

musical nacional, além do compartilhamento de suas vivéncias musicais no

ambiente escolar.
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Este trabalho aborda, em um primeiro momento, os primoérdios da histéria
do samba e a importancia do conhecimento e percepcao da histéria e cultura afro-
brasileiras para que saibamos compreender melhor a sociedade em que estamos
inseridos, tendo como embasamento as leis 10.639 de 2003 e 11.645 de 2008, que
tratam da obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileiras e
indigena.

Posteriormente sao abordadas as especificidades do Projeto “Vamos Tocar
Samba”, também questdoes sobre o Conservatério Estadual de Musica “Haidée
Franca Americano” onde o projeto é realizado. Conclui-se falando sobre as
dificuldades e beneficios da pratica musical em conjunto do samba em uma escola
especializada de musica, bem como as acdes que ainda pretendemos realizar no

projeto.

Os primérdios do samba e as leis de incentivo ao ensino de histéria e

cultura afro-brasileira e indigena

O samba, hoje centenario, tem uma historia rica e cheia de variantes,
entretanto, seu titulo de género nacional comecou a ser projetado na segunda
metade da década de 1910 a partir do registro e gravacao de “Pelo telefone”, em
1916 e 1917 respectivamente, cancao considerada a primeira do género gravada
(SANDRONI, 2008, p. 120). Ha relatos que anteriormente outras cancées com estilo
e nome de samba ja haviam sido registradas, todavia, nao tiveram a notoriedade,
nem a popularidade da polémica musica composta por diversos sambistas em versos
improvisados na casa da Tia CiataZ, mas registrada apenas por Donga3? em parceria
de Mauro de Almeida“4. A meu ver este ato foi uma forma de apropriacao de um
movimento socio-musical que acontecia de forma coletiva, como um
aquilombamento, transformando-se em algo com fins comerciais e lucrativos. De
acordo com Sandroni (2011, p. 120), essa parceria possibilitou que o samba

veiculasse em meios antes nao possiveis, aumentando sua notoriedade e fama.

2 Hilaria Batista de Almeida - personagem importante para o surgimento do samba urbano carioca,
no inicio do Sec. XX.

3 Ernesto Joaquim Maria dos Santos - compositor registrado do primeiro samba gravado. O “Pelo
telefone”.

4 Jornalista e compositor brasileiro. Compositor registrado de “Pelo Telefone”, o primeiro samba

gravado.
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Grande sucesso no carnaval de 1917, “Pelo Telefone” abriu as portas para
que outros sambas fossem compostos e o género se difundisse de tal forma a ser
considerado o maior do pais. A partir dai o samba se transformou em varios, tendo
inicio no samba maxixado, passando pelo samba exaltacao, o samba cancdo, além
do samba de partido alto, samba enredo, samba break, o samba rock, entre outros.
Surgiram alguns subgéneros como o pagode na década de 1970, o pagode romantico
na década de 1990, até chegar ao samba e pagode que sao veiculados nos dias de
hoje (SEVERIANO, p. 70, 288, 431, 449).

O termo samba tem diversas origens, possivelmente originarias do
continente africano, como por exemplo na lingua cokwe, do povo quioco, de
Angola, que significa divertir-se, brincar, cabriolar. No quicongo (também de
Angola), tem como significado “uma espécie de danca em que o dancarino bate
contra o peito do outro” (LOPES, 2011, p. 616); e no quimbundo, de origem bantu,
pode também ser escrito com a variante semba, e define ato em que duas pessoas
chocam seus peitos, ou ventres, que no Brasil ficou conhecido como umbigada.
Podemos observar a umbigada em diversas manifestacoes e dancas afro-brasileiras
como o jongo, o samba de roda, o coco, entre outros. (SANDRONI, 2012, p. 86;
LOPES, 2004, p. 616).

A danca de umbigada esta associada a varias manifestacoes culturais dos
povos bantu® no continente africano e nos povos americanos em que as
transculturacoes resultantes da diaspora africana sao frequentemente
identificadas. (LOPES, 2004, p.688).

As informacoes relacionadas ao samba e sua origem sao importantes para
que tenhamos conhecimento e consigamos estabelecer relacoes com as culturas
afro-brasileiras e africanas, uma vez que mais da metade da populacao brasileira
se considera negra ou parda, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), mas, contraditoriamente temos pouco conhecimento acerca
dessas culturas, gerando preconceitos e racismos diversos.

De acordo com nosso ponto de vista a conscientizacao racial dos membros
da sociedade possibilita diminuicao das tensdes étnico-raciais existentes no pais,

levando conhecimento, permitindo com que os afro-brasileiros se sintam

5 “forma que designa cada um dos membros da grande familia etnolinguistica a qual pertenciam,
entre outros, os escravos no Brasil chamados angolas, congos, cabindas, benguelas, mocambiques,
etc.” (LOPES, 2014, p. 101).
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pertencidos e reconhecidos pela sua histéria, além de possibilitar que os nao-
negros conhecam e valorizem a diversidade étnica e cultural do pais em que se
encontram, a partir de uma percepcao decolonial e nao-hegemoénica. Tal
conscientizacao deve acontecer também, e principalmente, nas instituicoes
regulares de ensino através de profissionais devidamente qualificados e embasados.
Consideramos o papel da etnomusicologia fundamental nesta interlocucao entre

educacao musical e culturas afro-diaspoéricas. De acordo com Lucas (2016):

A etnomusicologia é a disciplina por exceléncia que
tradicionalmente vem estudando as expressoes musicais como
praticas sociais culturalmente construidas, destacando as
especificidades contextuais das significacées e dos comportamentos
das performances musicais, e promovendo o estudo e o dialogo
intercultural (LUCAS et al., 2016, p. 241).

Acreditamos que a etnomusicologia é fundamental para a difusao coerente
e correta das musicalidades afro-diasporicas, indigenas, dos contextos de tradicao
oral, das tradicoes populares, urbanas e outras, além de acreditarmos que a
conexao entre educacao musical e etnomusicologia é essencial para a
aplicabilidade correta da lei 10.639/03 nas escolas especificas de mlsica, como é o
caso de conservatorios.

A lei 10.639/03 implementada com o intuito de fazer chegar a populacao
brasileira parte da historia e cultura do pais, que durante muito tempo foi omitida,
negada e silenciada. Sancionada em 2003 pelo entao presidente Luiz Inacio Lula da
Silva, a lei em questao alterou o texto original da lei 9.394/96 de Diretrizes e Bases
da Educacao (LDB), outorgando a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura
afro-brasileiras nos estabelecimentos de ensino brasileiros. Entretanto, no ano de
2008, a lei 11.645, alterou mais uma vez o texto da LDB de 1996, desta vez
incluindo a obrigatoriedade do estudo de historia e cultura indigena (BRASIL, 2003,
1996, 2004).

Segundo o texto da Lei 11.645, torna-se obrigatorio nos estabelecimentos
de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, o ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileira, e que o conteudo lecionado deve incluir os diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao da populacao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos. A lei exige o estudo da historia da

Africa e dos africanos e dos povos indigenas no Brasil, além de abordagens
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educacionais que incluam “a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio
na formacao da sociedade nacional, resgatando as suas contribuicoes nas areas
social, econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil” (BRASIL, 2008).

E a partir deste embasamento legal, da nossa admiracao pelo samba, dos
nossos anseios em ampliar a diversidade musical no Conservatorio Estadual de
Musica “Haidée Franca Americano”, que idealizamos o projeto “Vamos Tocar

Samba” e estamos em atividade desde 2018.

O PROJETO “VAMOS TOCAR SAMBA” NO CONSERVATORIO ESTADUAL DE
MUSICA “HAIDEE FRANCA AMERICANO”

O Projeto “Vamos Tocar Samba” entrou em atividade em 2018, no
inicio do periodo letivo, no Conservatorio Estadual de Mulsica “Haidée Franca
Americano” pela iniciativa de Amana da Veiga Santos, Mila Chaubah Bezerra,
professoras de flauta transversal e violino, respectivamente. Além disso teve o
apoio inicial do professor Sérgio Oscar, da area de teoria musical e do professor
Marcelo Xavier, também da area de teoria musical, que posteriormente viria a ser
coordenador do projeto, juntamente com as idealizadoras. Todos os professores
acima fazem parte do quadro efetivo da escola.

O CEMHFA esta localizado na cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais
e € um dos conservatorios de muisica pertencentes ao estado, que a partir de 1951,
no governo de Juscelino Kubitschek de Oliveira, iniciou, a partir da implementacao
de leis, o incentivo a educacao musical especializada e a cultura musical do estado
com a criacao de 12 conservatorios estaduais de musica (MOTA, 2006, p. 21,23).

Inaugurado em janeiro de 1955, o Conservatoério de Juiz de Fora tem
grande importancia na formacao de educadores e musicos locais. A escola possui
atualmente cerca de 3000 alunos e oferece 17 cursos que vao do ensino
fundamental ao ensino médio, e também o nivel técnico, além dos projetos de
extensao que abrangem a comunidade.

O projeto “” teve inicio em marco de 2018, com continuidade nos
anos de 2019 e 2020, entretanto foi interrompido a partir da pandemia ocasionada
pelo Novo Coronavirus que assola a humanidade desde o inicio do ano de 2020. O
“Vamos Tocar Samba” acontecia semanalmente, com duracao de 1h40 min.
Participam do projeto alunos matriculados no conservatorio, pessoas da
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comunidade externa (como também musicos populares da cidade), professores e
outros funcionarios da instituicao. Por acontecer no turno da noite o perfil dos
participantes do projeto € exclusivamente de pessoas adultas adulto.

As oficinas ocorrem da seguinte forma - Inicialmente fala-se sobre
determinado momento histdrico brasileiro (em ordem cronolégica a partir do inicio
do século XX quando surgiu o samba de forma parecida com a que conhecemos
hoje) expondo fatos, propondo um olhar decolonial sobre a histéria, tentando
percebé-la também por olhares nao hegemoénicos como das pessoas periféricas, dos
negros, das mulheres, pessoas LGBTAIA+, entre outras. A partir do viés histoérico e
social contextualizamos em relacao aos acontecimentos musicais deste mesmo
momento e finalmente chegamos a musica escolhida para tocar. Apresentamos a
musica, suas informacoes gerais, tais como compositores (as), ano, intérpretes,
entre outros, e posteriormente expomos, através de aparelhos eletronicos e
equipamentos da escola, algumas das versdes mais importantes da muisica, além da
versao original. Feito isso, sdao distribuidos aos participantes versoes impressas da
musica, seja somente a letra, ou letra com cifra, ou mesmo partitura com cifra,
considerando a diversidade de membros do projeto. A partir dai, em conjunto,
tentamos tocar a musica com todos os instrumentos e vozes, depois comecamos a
exprimir nossas ideias na obra, escutando a todos os membros, fazendo as
adaptacoes que achamos pertinentes tendo como resultado um arranjo musical
criado de forma coletiva pelos membros do projeto.

Como ha alguns professores da escola no projeto, sempre que
necessario fazemos pausas para elucidarmos dividas dos participantes, sejam elas
ritmicas, harmonicas, vocais, dlvidas técnicas dos instrumentos etc. Também
tentamos sempre que possivel inserir nos arranjos, aspetos da agogica, dinamica
musical, mas também algumas praticas da musica popular, enriquecendo o nosso
fazer musical.

“Pelo Telefone”, o primeiro samba gravado, em 1917, também foi a
primeira musica a ser tocada pelos integrantes do Projeto “Vamos Tocar Samba”,
visto que um dos objetivos do projeto & apresentar as musicas em ordem
cronologica, de acordo com a historia do samba. Contextualizamos historicamente
desde o tempo em que os negros escravizados faziam seu samba, seu pagode
(sinonimo de festa) até a chegada de varios imigrantes vindos de Salvador para o
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Rio de Janeiro pela mudanca de capital do pais, e consequentemente, mudanca do
eixo economico e cultural. Discutimos os papéis importantes das Tias Baianas para
o surgimento do samba urbano carioca, a apropriacao musical ou compra de
musicas por figurdes da elite carioca, o embranquecimento do género para que
fosse aceito pela elite, e tantas outras questoes.

A partir dai mostramos a gravacao original da musica, pela Casa Edson
em 1917 e outras versoes conhecidas como a dos Cinco Crioulos, em 1967 e do
Martinho da Vila, em 1973. Analisamos as diferencas entre as versoes: 0 quao
parecido com o maxixe era o samba em sua versao original, as limitacdes da
gravacao feita em um s6 momento, entre outras observacdes. Posteriormente
entregamos aos participantes versoes impressas em trés guias da musica para que a
partir dai fizéssemos nosso arranjo. O arranjo de “Pelo Telefone” feito pelos
integrantes do Projeto “Vamos Tocar Samba” contém solos instrumentais e vocais,
breaks de percussao, contracantos vocais, além de improvisos.

Seguindo este exemplo em todas as outras musicas trabalhadas, o
Projeto “Vamos Tocar Samba” flui, ocupando seu lugar no Conservatério Estadual
de Musica “Haidée Franca Americano” e permitindo com que tenhamos maior
conhecimento tedrico e pratico acerca do género que se tornou conhecido com
género nacional - o Samba.

A troca que acontece entre os participantes do projeto é riquissima,
uma vez que pessoas de meios distintos estao abertas a novos conhecimentos e a
juncao de suas experiéncias possibilita o enriquecimento do projeto, entretanto,
nao podemos deixar de citar os percalcos que encontramos ao colocar o projeto em
pratica.

A principal dificuldade encontrada para a execucao do Projeto “Vamos
Tocar Samba” é a falta de instrumentos musicais proprios, posto que a escola, por
nao oferecer cursos voltados para a musica popular ou culturas musicais brasileiras,
nao possui em seu acervo instrumentos especificos de samba ou pagode. Tal fato
faz com que os proprios integrantes do projeto tenham que trazer seus
instrumentos, gerando alguns empecilhos.

Quando algum membro do projeto, que toca instrumentos que nao
temos na escola, se ausenta nds ficamos sem aquele instrumento durante o ensaio,
pois aquele membro o traria consigo. A questao da falta de instrumento também
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pode gerar determinada falta de acesso ao projeto, ja que instrumentos como
tantan® e o surdo’, possuem grandes dimensodes e em alguns momentos precisam
ser transportados de carro. No projeto contamos com um integrante que faz longa
viagem de o6nibus urbano com seu tantan para que possa participar do projeto,
entretanto sabemos o quao sacrificante é este ato.

No inicio da pratica do projeto tivemos algumas reclamacgdes nao
oficiais de professores da escola por estarmos fazendo “barulho” e atrapalhando
suas aulas, além de dificuldade para a utilizacao do auditério da escola como local
fixo (previamente agendado) para a ocorréncia das oficinas. Tais situacoes foram
resolvidas com conversas também informais, mas entendemos o desconforto que o
projeto inicialmente causou na escola, por se tratar de um ambiente
extremamente formal, com praticas musicais majoritariamente europeias e
brancas.

Alguns empecilhos nos fortalecem enquanto grupo nos trazendo uniao,
nos forcando a achar solucoées em conjunto, mas discordamos da necessidade de se
passar por intercorréncias para evoluirmos enquanto grupo. Ha maneiras musicais,
mais saudaveis para que ocorra esta evolucao e fortalecimento.

Sabemos que o momento de crise orcamentaria que a educacao
nacional passa € grave e que a educacao musical sofre consequéncias intensas por
se inserir na subarea Artes, a qual vem sofrendo cortes irresponsaveis no ambito
federal, estadual e municipal. Realizar adaptacdes, como as que fazemos no
Projeto “Vamos Tocar Samba” é fundamental para que possamos continuar
trabalhando e exercendo nosso papel na educacao musical, fazendo o que
acreditamos que é difundir e valorizar a diversidade musical existente no nosso

pais, independente do ambiente educacional em que nos encontramos.

INFORMAGOES SOBRE O PROJETO - TABELAS

Quadro 1: Nimero de participantes
2018 2019 2020

15 24 25

6 Instrumento de percussao com couro e corpo de madeira, utilizado no samba.
7 Instrumento de percussao feito de madeira ou metal, com pele nos dois lados, utilizado no samba.
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Fonte: Chamadas de 2018 e 2019 do projeto

Quadro 2: Instrumentos musicais do Projeto

2018 2019 2020
. Cavaquinho Cavaquinho
Bandolim . .
. Contrabaixo Contrabaixo
Cavaquinho
Flauta transversal Flauta transversal
Flauta transversal . .
) Guitarra Guitarra
Panndeiro . .
. Panndeiro Panndeiro
Piano . .
Piano Piano
Tantan
L~ Surdo Surdo
Violao
L Tantan Tantan
Violino e .
Vozes Violao Violao
Violino Violino
Vozes Vozes

Fonte: Informacdes tiradas da documentacao do projeto

CONCLUSAO

O Projeto “Vamos Tocar Samba”, coordenado no ano de 2020 e 2021
pelos professores Amana da Veiga Santos, Mila Chauba Bezerra e Marcelo Xavier,
tem alcancado seus objetivos de reunir pessoas da comunidade escolar, e da
comunidade externa para conhecer um pouco mais da complexidade do samba,
entendendo sua histéria e fazendo uma pratica musical em conjunto, respeitando a
individualidade dos participantes.

0 intercambio entre musicos locais, alunos e professores da escola nos
tem enriquecido pessoalmente e enquanto musicos, além de permitir com que o
projeto esteja presente em varios momentos do ano letivo no CEMHFA.

Nossa meta para os proximos anos € adquirir instrumentos proprios e
nos apresentar musicalmente, além dos eventos escolares que ja tocamos, em
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eventos externos, levando um pouco do nosso conhecimento tedrico e pratico para
outras esferas da sociedade.

A interferéncia da pandemia® na vida escolar foi e continua sendo
muito grande e prejudicial. Apesar de termos nos reinventado e, em diversos
aspectos, obtido resultados positivos, até os dias de hoje temos realizado
adaptacoes para o melhor funcionamento das escolas. A decisao da coordenacao foi
manter a pratica musical do projeto “Vamos Tocar Samba” pausada durante este
periodo, mas também optamos em manter um contato préoximo com os alunos,
enviando, através de redes sociais direcionadas ao projeto, como o WhatsApp e o
Instagram do grupo, videos, textos, e diversas ferramentas ligadas ao samba e
pagode, e ao nosso projeto. Esperamos em breve voltar tocar samba e nos envolver

com esse universo tao grandioso e diverso que é a musica brasileira.
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8 Pandemia ocasionada pelo Novo Coronavirus, ou Covid-19, que assola a humanidade desde o inicio
de 2020, gerando diversas restricoes, isolamento social, entre outras recomendacbes da
Organizacdo Mundial de Saude (OMS).
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