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Resumo: A pratica de arranjos didaticos é um tema crescente na drea de ensino coletivo de
instrumentos musicais. Neste relato, apresentaremos uma experiéncia realizada com duas
turmas de uma faculdade de musica. O objetivo foi criar um didlogo entre as disciplinas de
composicdo e piano em grupo, utilizando a elabora¢do de arranjos como norte tedrico. As
estratégias metodolégicas utilizadas foram aulas expositivas, atividades individuais e em
grupo. Por causa do contexto pandémico, foi necessario realizar a edicao de videos para a
apreciacdo do repertério. As andlises do processo foram realizadas através de
questionarios e avaliagdes. Os resultados mostraram que o ensino de arranjos contribuiu
para a eficdcia coletiva da turma (BANDURA, 2008b) e a elaboragdo de 13 arranjos para
piano em grupo.
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Introdugao

A modalidade do ensino coletivo de piano pode ocorrer em diversos contextos,
como em projetos sociais, escolas especializadas de musica ou na educacdo basica, por
exemplo. No ensino superior, essa modalidade de ensino costuma ser ministrada através
de uma disciplina em que sdo utilizados varios pianos digitais ou teclados para o
aprendizado musical tedrico-pratico coletivo e é, geralmente, considerada como “Piano em
Grupo”, variando a denominacdo e o programa segundo a instituicdo. O objetivo desta
disciplina é desenvolver habilidades funcionais, como a leitura a primeira vista, a
harmonizacdo ou a transposicao (MACHADO, 2016, p. 134).

Todavia, além das habilidades funcionais mencionadas acima, desde o |l Encontro

Nacional de Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ENECIM), em 2006, é possivel
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observar um crescente interesse na pratica da criacdo musical em ambientes de ensino
coletivo de instrumento, evidenciado em relatos de experiéncia, performances ou
minicursos e oficinas de criagdo e composicdao. Recentemente, o IX ENECIM 2020
promoveu um Grupo de trabalho especifico para este tema, o GT.4 — Arranjos e
Composicbes para o Ensino Coletivo de Instrumento Musical, o que comprova a
importancia e o desenvolvimento gradual da pratica de arranjos para o ensino coletivo de
instrumentos musicais.

A elaboracdo de arranjos ou composi¢cdes para piano em grupo desenvolve as
habilidades de leitura musical, analise harmonica, conhecimento de novos padrdes ritmicos
e de acompanhamento, pratica em conjunto, dentre outras. Algumas pesquisas tém sido
desenvolvidas sobre arranjos e/ou composi¢des para piano em grupo, cujos resultados ndo
s6 tém contribuido para a constru¢cdo de conhecimento na area, mas também oferecido
produtos educacionais para a pratica pedagdgica cotidiana em sala de aula.

Cerqueira (2009) apresenta um método para elaboracdo de arranjos em aulas
coletivas de piano a partir de experiéncias profissionais no curso de Licenciatura em Musica
da Universidade Estadual do Maranhdo e propde a inser¢ao desta metodologia de ensino
em escolas regulares. Em outra pesquisa, o mesmo autor aborda procedimentos para a
elaboracdo e adocdo de um método de piano, para pratica individual ou coletiva,
destacando a metodologia didatica mais eficaz, a partir de sua experiéncia, a disciplina
Piano Complementar (LEMQOS, 2012).

Rocha (2016, p. 19), por sua vez, elabora um livro, fruto de sua pesquisa de
mestrado, cujo objetivo foi investigar a aprendizagem criativa em aulas de piano em grupo.
Os participantes do estudo foram catorze alunos, matriculados nas disciplinas Pratica de
Instrumento Harmonico (PIH) | e Il do curso de Licenciatura em Musica da UFRN, no
semestre 2015.1. A metodologia consistiu em promover atividades que pudessem
estimular o potencial criativo desses alunos. As atividades elaboradas e organizadas pelo
autor tinham como objetivos: promover processos criativos na aula de piano em grupo,
como a elaborac¢do de arranjo, composicao, improvisacdo; tocar de ouvido; e pratica de
acompanhamento.

Outra contribuicdo para o tema é o livro Piano 2: arranjos e atividades, de Ramos e
Marino (2009), que apresenta 27 cancdes folcldricas brasileiras e de diversos paises, cujo

objetivo é contribuir para a expansdo das estratégias pedagdgicas no ensino de piano
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coletivo, com sugestbes para a criacdo a partir dos materiais das can¢des. Possui
orientagdo para professores sobre como ensinar o conteddo proposto. Destina-se tanto a
criangas como a adultos iniciantes no piano, podendo ser ensinando nas diferentes formas

de se aprender musica: ouvindo, lendo, imitando, experimentando e criando.

Composicao e educagao musical

A composicdo tem sido considerada uma das “modalidades centrais do fazer

III

musical” (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 7), juntamente com a apreciagao e a performance.

N3ao surpreende, pois, que propostas contemporaneas de educacdo musical de varios
matizes venham gradualmente abandonando paradigmas que privilegiam a exclusividade
de uma dessas atividades em favor de propostas mais integradoras. Nesse sentido, uma
educacdo musical abrangente é aquela que possibilita a vivéncia articulada de atividades
de performance, composicdo e apreciacdo musical na formacdo tanto de musicos
profissionais ou professores de musica, nas escolas especializadas, quanto da populagdo
em geral, numa proposta curricular para a escola basica, por exemplo.

O argumento em favor da composicdo em processos de educacdao musical ndo é
recente. Na década de 1960?, Schafer ja anunciava a relevancia dos processos criativos nos

seguintes termos:

Sinto que ninguém pode aprender nada sobre o real funcionamento da
musica se ficar sentado, mudo, sem entregar-se a ela. Como musico
pratico, considero que uma pessoa s6 consiga aprender a respeito de som
produzindo som; a respeito de musica, fazendo musica. Todas as nossas
investigacGes sonoras devem ser testadas empiricamente, através dos
sons produzidos por ndés mesmos e do exame desses resultados. E 6bvio
gue ndo se pode reunir sempre uma orquestra sinfénica numa sala de
aula para sentir as sensa¢des desejadas; precisamos contar com o que
estd disponivel. Os sons produzidos podem ser sem refinamento, forma
ou graca, mas eles s3o nossos. E feito um contato real com o som musical,
e isso é mais vital para nds do que o mais perfeito e completo programa
de audicdo que se possa imaginar. As habilidades de improvisacao e
criatividade, atrofiadas por anos sem uso, sdo redescobertas, e os alunos
aprendem algo muito pratico sobre dimensées e formas dos objetos
musicais. (SCHAFER, 1991, p. 67-68)

L A tradugdo brasileira da obra de Schafer é da década de 1990, mas a publicagdo original é da década de
1960.
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Na mesma direcdo, Paynter (2008, p. 36) argumenta que, embora os processos da
performance musical sejam capazes de promover renovag¢ao de conhecimentos através da
“re-criacdo” de formas ja realizadas e cristalizadas em algum tipo de notacdo, “a liberdade
de conceber e desenvolver nossas proprias ideias por meio do som [..] é
educacionalmente importante porque nos apresenta a possibilidade de organizar nossa
experiéncia”.

Um elemento interessante nesse processo de organizacao da experiéncia pessoal
com a matéria sonora é a sua capacidade de producdo de conhecimentos e compreensao
musicais. Martin (2005, p. 167) relata que individuos em processo de formagdao musical que
se engajaram em atividades composicionais eram capazes de utilizar até mesmo alguns
elementos de sua experiéncia musical, cujo conhecimento era vago e errdtico, em
componentes de um discurso musical ativo. Desta forma, a compreensdao musical era
alcancada através de tomadas de decisdo durante os procedimentos composicionais. O
autor conclui que “é o envolvimento reflexivo ou inteligente na musica que parece facilitar
0 aumento da compreensao”.

A composicdo, portanto, foi tomada em nosso projeto dos arranjos didaticos como
uma estratégia integradora de conhecimentos tedérico-praticos no processo de formacao

musical dos estudantes de piano coletivo e composicao.

Uma experiéncia interdisciplinar

O curso de licenciatura em musica no qual a experiéncia aqui relatada foi
desenvolvida tem o objetivo de “formar professores de musica aptos em praticas
interpretativas ou praticas composicionais para atuarem na educacdo bdsica e suas
modalidades, em escolas especializadas de musica e em espagos nao escolares de ensino
de musica” (FSTBNB, 2016, p. 21). Esse diferencial de oferecer a forma¢do em praticas
interpretativas ou prdaticas composicionais aliadas a formacdao do professor de musica
ensejou a criagao, dentro do curso, de nucleos de disciplinas nas seguintes areas: canto,
regéncia, instrumento (piano, violdo ou flauta) e composicdo. O aluno escolhe a area de
sua preferéncia ao entrar no curso, mantendo-se nela até o final (8 disciplinas de area, ao
todo).

Os professores envolvidos nessa experiéncia interdisciplinar atuaram nas

disciplinas das areas de piano e composicdo do curso de Licenciatura em Mdusica da
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Faculdade STBNB (FSTBNB) durante o primeiro semestre de 2021. Todas as aulas foram
ministradas remotamente, devido a pandemia de Covid-19. A iniciativa partiu da
professora de piano, que convidou o professor de composi¢cdo para o projeto dos arranjos
didaticos para multiplos pianos. A ideia inicial era que tanto os alunos e alunas
matriculados na disciplina de piano coletivo quanto nas disciplinas de composicdo tivessem
oportunidade de criar arranjos que posteriormente seriam executados pela turma de piano

coletivo. Além da turma de piano coletivo, trés alunos de composicdo integraram o projeto.

A disciplina de Instrumento Complementar Piano (ICP)

A disciplina de ICP da instituicdo em evidéncia é vivenciada em quatro semestres
consecutivos. Trataremos aqui do mdédulo 2, que tem como ementa: “Desenvolvimento do
estudo do piano em grupo e da execucao de exercicios de coordenacdo motora e ritmica,
leitura na pauta, escalas, harmonizacdo e transposicdo, musicas cifradas com padrdes de
acompanhamento simples e pecas de repertério nas claves de Sol e F4” (FSTBNB, 2016, p.
99).

Os estudantes que optam em cursar este componente vém de diferentes praticas
musicais. Especificamente nesta disciplina, que ocorreu no primeiro semestre de 2021, os
estudantes vieram das énfases da composicdo, violdo e regéncia. A disciplina aconteceu
totalmente on-line e cada estudante possuia seu proprio teclado. Havia niveis de
habilidades no instrumento distintas entre os estudantes. Metade da turma ja tinha
estudado piano em escolas de musica. A outra metade era composta por estudantes de
violdo.

Sobre a metodologia utilizada em sala de aula, realizamos aulas praticas em
conjunto (remotas) da seguinte forma: apresentdvamos o conteudo proposto e em seguida
cada estudante tocava, demonstrando a compreensdo do assunto. Também trabalhamos
na leitura e compreensao de um texto sobre o ensino coletivo de instrumento musical.
Havia uma plataforma virtual (AVA), onde inseriamos as atividades, orientacGes e os
féruns, onde os estudantes anexavam as atividades solicitadas. Nesses foruns, também
solicitamos e incentivamos a apresentacdao de comentarios sobre os videos postados pelos
colegas. Esta experiéncia ndao funcionou da maneira esperada (no AVA), pois os estudantes

se sentiam muito mais a vontade nas intera¢des via WhatsApp.
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Mesmo enfrentando as dificuldades e os ineditismos que o periodo pandémico
infligiu a educacdo musical, especialmente as praticas instrumentais coletivas, tivemos a
preocupacao de proporcionar a turma algum tipo de experiéncia de pratica em conjunto.
Sendo assim, desenvolvemos dois conteldos para este fim. De todos os conteudos
trabalhados no semestre, estes foram os de maior destaque: a edicdo de videos e os
arranjos didaticos. Apesar de existir no curriculo do curso a disciplina Tecnologia Musical,
os estudantes ainda ndo a haviam cursado. Nosso objetivo em abordar um contetddo
voltado para a area de tecnologia (a edicdo de videos) foi o uso dessa estratégia didatica
para a monitoracdo do desenvolvimento dos estudantes de ensino coletivo de piano e, ao
mesmo tempo, para a apreciacdo musical das obras executadas por eles, de modo que o
objetivo proposto — a pratica em conjunto, uma das caracteristicas mais importantes dessa
disciplina — fosse alcancado.

E importante ressaltar que n3o tinhamos nenhuma habilidade com edicdo de
videos. Precisamos, entdo, aprender como utilizar um dos vdrios aplicativos disponiveis na
internet e para isso, solicitamos a uma colega do curso a elaboracdao de um tutorial de
orientacdo. Para nossa surpresa, alguns estudantes ja sabiam como fazer edi¢do de videos,
0 que possibilitou uma troca de experiéncias! De modo que todos os estudantes
aprenderam a editar videos, podendo cada um escolher quais dos aplicativos apresentados
mais |lhe agradou. Dessa forma, os estudantes puderam também apresentar os resultados
das edicbes (performances da prépria turma) em uma das audi¢bes virtuais promovidas
pelo departamento de musica da instituicdo. No total, os estudantes trabalharam com

quatro edi¢Ges de video.

O projeto de arranjos didaticos

O segundo conteudo que teve uma excelente aceitacdo dos estudantes foi a
pratica de arranjos didaticos?. Esse projeto foi o resultado de uma a¢3o em conjunto com a
disciplina de Composicado, a partir de nosso interesse em aprofundar o conhecimento sobre
arranjos para piano em grupo. Desta forma, estudantes das duas disciplinas, orientados por

seus professores, exerceram o papel de arranjadores e executantes.

ZA pratica de arranjos ja é um conteudo ensinado na disciplina de Composi¢dao, mas nao na disciplina de ICP
2.
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Apds o planejamento inicial dos professores, em que foram delineadas as bases do
projeto, o professor de Composi¢ao deu uma aula para os estudantes da turma de ICP 2,
sugerindo, com base nas ideias de Paynter (2008), que todos podemos ser compositores.
Como parte da atividade demos algumas orientac¢des gerais, tais como:
® As pecgas poderiam ser inéditas ou arranjadas;
¢ Os arranjos deveriam ser previamente planejados a partir de aspectos como:
a) Quantos instrumentistas irdo tocar?
b) Quantos pianos/teclados serdo usados?
c¢) Qual o nivel de dificuldade: iniciante ou intermediario?
d) Quais figuras musicais ou conteudos aprendidos em sala de aula serdo aplicados no
arranjo (pentacordes, ostinatos, transposicao, etc.)?
As atividades com arranjos foram desenvolvidas de forma individual e em grupos.
Algumas em sala de aula e outras para serem realizadas num periodo de quinze dias. Ao
todo foram elaborados 13 arranjos para piano em grupo. Com o intuito de exemplificar os

resultados obtidos, reproduzimos abaixo trechos do inicio de 3 arranjos3.

Figura 1: Trecho inicial do arranjo da musica “Halleluja”, para 4 pianos
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Fonte: Acervo dos autores

3 As imagens mostradas s&o das partituras que foram entregues pelos proprios estudantes, algumas editadas
no Finale e outras escritas a mdo. Os leitores que tiverem interesses nos arranjos completos poderdo entrar
em contato com os autores por e-mail.
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Figura 2: Trecho inicial do arranjo da musica “Renova-me”, para 3 pianos?*
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Fonte: Acervo dos autores

Figuras 3: Trecho inicial do Piano 1 da musica “Agua na peneira”, para 3 pianos
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Fonte: Acervo dos autores

Figuras 4: Trecho inicial do Piano 2 da musica “Agua na peneira”, para 3 pianos
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Fonte: Acervo dos autores

4 Neste arranjo, o Piano 1 deve tocar uma 82 acima. O arranjo pode ser tocado por trés pessoas em um sé
piano.
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Fonte: Acervo dos autores

Crencas de autoeficacia e eficacia coletiva

Crencas de autoeficdcia se baseiam na crenca que temos em realizar uma acao
pretendida. E a capacidade que temos de gerar ou nido resultados desejados. Essa crenca
definirda como vamos agir caso haja dificuldades e se vamos desistir ou nao, caso haja
retrocesso nos acontecimentos (BANDURA, 2008a).

Para Bandura (1997), o nivel de motivacdo, os estados afetivos e as a¢des das
pessoas baseiam-se mais em suas crenc¢as do que no que elas sao realmente capazes de
realizar. Por exemplo, um estudante que ficou em terceiro lugar no nivel de desempenho
de sua turma, pode ou ndo ter um senso de autoeficacia elevado. Caso ele tenha estado na
primeira colocagdo no ano anterior, provavelmente sua crenca de autoeficdcia estard
baixa, porém se este aluno esteve na décima colocacdo anteriormente, sua crenca de
autoeficdcia estard elevada (BANDURA, 2008a).

Apds as orientagdes iniciais e no intuito de descobrirmos o senso de autoeficacia
dos estudantes, solicitamos que eles respondessem um questionario pelo Google forms. O
guestiondrio tratou tanto sobre a motivacdo inicial para a nova atividade, como sobre a
crenca de autoeficacia para a realizacdao dos arranjos. As indagagdes iniciais foram se eles
se sentiam capazes para elaborar arranjos e se eles se sentiam capazes de realizar arranjos
sozinhos. 100% responderam que se sentiam capazes, 51% sentiam-se mais capazes de
realizar os arranjos sozinhos do que em grupo, e 57% disseram que gostariam de realizar
tanto arranjos em grupo como sozinhos.

A pergunta se eles se sentiam capazes, mesmo havendo outros colegas com mais
habilidade em compor, 85% responderam que sim. Se eles se sentiam motivados mesmo

havendo essas diferengas, 85% responderam positivamente. A partir dessas respostas e
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percebendo a interacdo entre os colegas, percebemos que havia um excelente
entrosamento entre eles. Foi entao que descobrimos o conceito formulado por Bandura
sobre a eficdcia coletiva.

A eficdcia coletiva ndo é a simples soma das crencas de autoeficacia dos membros
de uma equipe, mas uma propriedade resultante da coesdo do grupo. “Um grupo, por sua
vez, age por meio do comportamento de seus membros. S3o as pessoas, agindo de forma
coordenada segundo uma crenca compartilhada, que percebem, aspiram, motivam e
regulam” (BANDURA, 2008b, p. 116).

Pesquisas mostram que quanto maior for a percepcdo de eficdcia coletiva, maior
sera a motivacdo do grupo em suas atividades, mais forte serd a resisténcia diante de
dificuldades e retrocessos e maiores serdo as suas realizacdes (DURHAM; KNIGHT; LOCKE,
1997; BANDURA, 1997 apud BANDURA 2008b, p. 120).

Como mensurar uma eficacia coletiva? Segundo Bandura (2008b), a mensuracao
pode ocorrer de duas formas, através da avaliagao individual e avaliagdo do grupo. O
conteldo de arranjos fez parte da avaliacdo da 22 unidade da disciplina ICP 2 e, em
consonancia com o autor, como parte da avaliacdo elaboramos um segundo questionario
para os estudantes, desta vez, avaliativo, o qual solicitava avaliar tanto o trabalho
individual como o trabalho em grupo. Algumas das questdes foram: avalie o seu arranjo
individual (as notas variaram de 7 a 10); avalie os arranjos em grupo (as notas variaram de
8 a 10).

Uma das perguntas do questiondrio era objetiva e solicitava avaliar a eficacia do
grupo. As opgdes de resposta com os percentuais obtidos foram: a) achei que o grupo
trabalhou como um time, cada um fazendo a sua parte, mas unidos num so objetivo, 50%;
b) ninguém deu sugestdes na parte do outro, para possiveis melhorias, nosso objetivo foi
so entregar a atividade, 25%; c) os colegas contribuiram em pequenos ajustes para que o

arranjo ficasse satisfatorio para todos, 25%.

Consideragoes finais

Tornou-se cliché afirmar que a pandemia de Covid-19 demandou que os
professores se reinventassem. Apesar disso, a afirmativa permanece valida.
Compreendemos que essa reinvencao passou, obviamente, pelo dominio das ferramentas

tecnoldgicas, sem as quais seria impossivel ofertar o ensino remoto. Contudo, a experiéncia
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interdisciplinar dos arranjos didaticos para multiplos pianos mostrou-nos também outra

faceta dessa reinvencgdo do professor e da professora de musica.

Consideramos que a experiéncia com os arranjos didaticos nos trouxe uma
compreensdo nova a respeito da educacdo musical. A novidade dessa compreensdo
consiste em perceber que a experiéncia dos alunos de musica no século XXI sdo complexas
e exigem uma atitude de atencdo permanente do/a professor/a para as teias de
conhecimento produzidas nas sociedades contemporaneas conectadas, sem desconsiderar

as ideias que o campo da educac¢do musical ja produziu em sua trajetodria.
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