Abordagem Kaplan: aspectos principais de uma metodologia de ensino de
piano

GTE 01 - A pedagogia do piano em perspectiva: dimensoes reflexivas e prdticas

Comunicagao

Manoel Theophilo Gaspar de Oliveira Filho
Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN
manoel.theophilo@ufrn.br

José Henrique Martins
Universidade Federal da Paraiba — UFPB
josehm.ppgm@gmail.com

Resumo: Este artigo é fruto de pesquisa de doutorado finalizada em dezembro de 2020
intitulada Abordagem Kaplan: sistematizacdo de uma metodologia de ensino de piano na qual
procuramos compreender, organizar e sistematizar, através de revisdao de literatura e
entrevistas semiestruturadas, a metodologia de ensino de José Alberto Kaplan (1935-2009),
professor da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Durante quatro décadas, o professor
Kaplan desenvolveu uma metodologia de piano inovadora, que passamos a chamar de
Abordagem Kaplan. Este trabalho apresenta um recorte dos principais pontos do pensamento
pedagdgico kaplaniano, especialmente sua visdo de ensino de piano calcada no
desenvolvimento da propriocep¢ao e do uso racional e reeducado do corpo na producgao
sonora ao piano.
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Introducao

Este artigo tem por finalidade apresentar e debater pontos abordados na tese de
doutorado intitulada Abordagem Kaplan: sistematizacéo de uma metodologia de ensino de
piano, defendida por este autor em dezembro de 2020.

Nesse trabalho tivemos o objetivo de compreender os fundamentos e processos da
metodologia de ensino do docente argentino-paraibano José Alberto Kaplan (1935-2009). O
professor Kaplan, que atuou por quatro décadas como professor da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB) em diversos campos da area da Musica, deixou por escrito trés brochuras, um
livro sobre aprendizagem pianistica e uma autobiografia (KAPLAN, 1967; 1977; 1978; 1987;
1999). Apesar de as brochuras serem pequenas joias no que diz respeito ao ensino do piano,
de seu livro ser um material indispensavel a quem deseja estudar a aprendizagem pianistica e
sua autobiografia conter importantes reflexdes sobre o assunto, a leitura desse material, por
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si s, ndo nos oferecia os procedimentos utilizados pelo professor durante suas aulas de piano
que, ao longo de décadas, atraiu para Jodo Pessoa (PB) legides de alunos oriundos das mais
diversas regides do pais.

Nesse sentido, além da analise desse material, entrevistamos dez ex-alunos do
professor José Alberto Kaplan, mencionados em sua autobiografia (KAPLAN, 1999), para que,
em didlogo com as informagdes contidas em sua obra, pudéssemos, entdo, sistematizar a
metodologia desse professor, a qual passamos a denominar Abordagem Kaplan.

A Abordagem Kaplan, longe de se enquadrar como uma metodologia de ensino de
piano tradicionalista, autorreferente e avessa a contribuicdes externas, consiste em um
conjunto de procedimentos basicos com vistas a desenvolver uma relacdo consciente e
saudavel do pianista com o piano ou, como concluimos ao final da pesquisa, do musico com o
seu instrumento musical.

Em seu principal livro, intitulado Teoria da aprendizagem pianistica, de 1987, o
professor José Alberto Kaplan detalha os fundamentos tedricos que sustentam as escolhas
metodoldgicas da Abordagem? que vinha desenvolvendo com seus alunos havia trés décadas.
Nesse importante material, o professor Kaplan (1987) discorre sobre temas que, constituem
o fundamento de todo aprendizado pianistico sdlido e que, por isso, devem tomar parte na
formacdao do pianista. Assuntos como talento, maturacdo do Sistema Nervoso Central,
memoria e motivacao sdo abordados criticamente pelo professor Kaplan a luz de autores
contemporaneos, como Piaget (apud MOREIRA, 2005, p. 50), e antecipando debates que sé
viriam a ser tratados com mais afinco por pesquisadores estrangeiros como Gardner (1995),
Parncutt e McPherson (2002), Davidson (2002), Chaffin, Imreh e Crawford (2002) e brasileiros
como Schroeder (2004), Santiago (2006), Silva (2014) e Bragagnolo (2014).

Interessado em contribuir com o debate para tornar a aprendizagem pianistica mais
eficiente, embasada mais sobre interdisciplinaridade cientifica e menos sobre o
tradicionalismo escolastico, Kaplan concorda com diversos pedagogos do instrumento,
anteriores a ele e contemporaneos seus, no sentido de que "a aprendizagem da execucdo de
um instrumento musical, sendo de carater perceptivo-motor, com forte carga do elemento
cognitivo, é basicamente um processo psicolégico" (KAPLAN, 1987, p. 14) e, mais adiante,

afirma: "a didatica do ensino do piano deveria se preocupar menos em treinar os musculos e

1 Neste trabalho, utilizaremos a inicial maitscula em "Abordagem" quando nos referirmos a Abordagem
Kaplan.
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mais em exercitar a mente dos jovens alunos. Infelizmente, ocorre o contrario" (KAPLAN,
1987, p. 20). O professor Kaplan vai de encontro, portanto, a um dos postulados centrais da
pedagogia pianistica tradicional?, que acredita que o aprendizado do piano se baseia no
desenvolvimento musculo-esquelético e na repeticdo acritica e mecanica de padrdes ritmico-
melddicos ao piano.

Além desses assuntos, Kaplan (1987, p. 15, grifos do autor) revela que seu interesse
maior é desenvolver uma abordagem pedagdgica sustentada sobre "uma teoria de como
estudar o piano, a partir de um elenco de constatacdes de carater cientifico que nos fornece
a psicologia da aprendizagem, especificamente aquela que se refere a aquisicdo de
habilidades motoras". Acerca da aquisicdo de habilidades motoras, Kaplan preocupa-se em
desenvolver o aluno tecnicamente, mas explica em detalhes de que tipo de técnica se refere.
Kaplan entende que cada individuo possui uma bagagem histdrica, social, cultural, afetiva,
corporal diferente, bem como, possui estruturas musculares, esqueléticas e psicologicas
proprias. Nesse sentido, contrariamente ao que apregoa a pedagogia tradicional, é inutil
submeter todos os alunos a exercicios técnicos sem finalidade especifica, objetiva e racional
como se, "por magica", como defendia Hanon (1928, prefacio), tal atividade resultasse em
ganhos técnicos automaticos.

O motivo pelo qual a mera repeticao de padrdes ritmico-melddicos é infrutifera para
o aprendizado pianistico repousa no fato de que ela desconsidera o desenvolvimento da
inteligéncia proprioceptiva. A repeticdo de tal material ndo garante a educacdo corporal e a
consciéncia proprioceptiva do individuo, resultando em um uso pouco eficiente — pois pouco
consciente — do nosso proéprio corpo.

E por esse motivo que, para Kaplan, um estudo das sensacdes (KAPLAN, 1987, p. 39)
é indispensavel para que o pianista aprenda a usar a si mesmo de maneira consciente, racional
e objetiva com o intuito de vencer os desafios apresentados pelo repertério.

Nesse sentido, Kaplan afirma, como exemplo, que ndo sdo as fugas de J. S. Bach que
desenvolverdo a capacidade técnica do aluno tocar passagens polifénicas, mas o contrario: é
o desenvolvimento proprioceptivo e a dissociagdo muscular resultante desse processo que
fardo com que o aluno aborde Bach de maneira saudavel e preparada. Apresentar fugas de

Bach, estudos de Czerny ou qualquer outro material para alunos ainda imaturos pode resultar

2 Apesar de o termo ensino conservatorial ser o mais utilizado correntemente, decidimos, por motivos que
trataremos neste trabalho, utilizar o termo pedagogia tradicional.
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em estigmatizacbes de obras musicais, tornando-as aridas e desconfortaveis. A mesma
ponderacao foi feita por James Cooke em 1917, criticando o uso de certas obras ndo como
parte do desenvolvimento expressivo-musical do aluno, mas como mero "elevador técnico"
(COOKE, 1999, p. 70).

Kaplan afirma, portanto, que o desenvolvimento de habilidades técnicas estd mais
ligado ao desenvolvimento proprioceptivo e a educagdo corporal do que ao material ou a
qguantidade de horas destinadas ao estudo do repertério. Nesse sentido, ndo existe uma
técnica especifica, mas tantas técnicas quanto ha corpos. Kaplan, no entanto, reflete: "o fato
de termos concluido que existem n técnicas ndo significa que todas elas tenham a mesma
eficiéncia (...). O critério de avaliacdo da eficiéncia de uma técnica é o tempo e a energia
empregados na consecucdo do objetivo a ser alcancado" (KAPLAN, 1987, p. 18, grifos do
autor). Isso significa que, amparado pelo conhecimento cientifico concernente, Kaplan
entende que é possivel desenvolver uma praxis pedagdgica que busque, de maneira racional
e objetiva, formular certos principios e procedimentos bdsicos que norteardo o pianista no
estabelecimento de um construto técnico saudavel, consciente e corporalmente sensivel.

Em seu livro, Kaplan disserta também sobre como se d4 a aquisicdo de conhecimento
motor, explicando o funcionamento do Sistema Nervoso Central, seus mecanismos de entrada
(input) e saida (output) e, especialmente, nos sentidos da exterocepc¢ao, da interocepcdo e, o
que é fundamental para a sua Abordagem: a propriocep¢ao.

Conhecer esses sistemas de funcionamento neurolégico, para Kaplan, ndo constitui
mero exercicio de erudicdo, mas ajuda ao pianista compreender em que instancias se ddo os
processos de aprendizado motor. Nesse sentido, Kaplan (1987, p. 29) afirma que "o problema
essencial que se apresenta ao executante do piano é o controle e a coordenag¢do dos variados
movimentos", e ndo o reforco muscular ou a repeticdo de determinado trecho a exaustao.
Kaplan explica que temos dois sistemas de movimentos: o reflexo, que é inato e automatico,
engendrado em camadas superficiais do Sistema Nervoso; e o voluntdrio, que é desenvolvido
cognitiva e conscientemente, tratando-se de movimentos carregados de significado e
propésito: "como é o tipo de movimento utilizado no ato da aprendizagem instrumental, a
compreensao do seu mecanismo se torna de capital importancia da elaboracdo de uma
metodologia racional do ensino do piano" (KAPLAN, 1987, p. 30, grifos do autor). Por meio do

estudo do aprendizado motor, Kaplan tinha a intencdo de formular procedimentos
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pedagdgicos capazes de garantir ao pianista — e ao musico — um ganho qualitativo na sua
relacdo com o instrumento.

E importante ressaltar que o interesse do professor Kaplan por aprimorar e reeducar
a relacdo proprioceptiva do pianista com o piano se da exclusivamente em funcdo do
aperfeicoamento do poder expressivo do artista no seu instrumento. Seu trabalho ndo se trata
de uma compreensdo mecanicista da técnica pianistica, mas, pelo contrario, age em favor da
ampliacdo do leque de possibilidades sonoras e expressivas do intérprete. Kaplan tinha como
objetivo, portanto, diversificar e complexificar os meios pelos quais o musico poderia

expressar-se por meio do instrumento.

Coordenagao motora e dissociagdao muscular

Dois conceitos presentes na Abordagem Kaplan, fundamentais para o
desenvolvimento de uma técnica saudavel e conscientemente construida, sdo os de
coordenagdo e dissociagdo muscular. Para o autor, amparado por textos como os de
Breithaupt (1909), Steinhausen (1913), Sa Pereira (1964) e Kochevitsky (1967), a coordenacdo
motora se desenvolve a partir da inibicdo de movimentos intrusos, supérfluos e
desnecessarios. Para Kochevitsky (1967, p. 25), o aprendizado de um movimento traz consigo
uma série de estimulos excitatdrios que necessitam, especialmente no caso do aprendizado
de um instrumento musical, de estimulos inibitorios, capazes de ensinar ao corpo o momento
e a quantidade de soltura necessaria para que se atinja um grau 6timo de tensdo e
relaxamento.

Trazendo os conceitos de musculos agonistas e antagonistas, também presentes em
diversos trabalhos ja mencionados, Kaplan explica que os musculos agonistas sdo aqueles que
efetivamente agem na acdo de um movimento, enquanto os antagonistas sdo aqueles que
estdo em situacdo oposta a dos anteriores. Em um movimento de contracao do biceps (aqui
atuando como agonista), o triceps torna-se seu antagonista e vice-versa. Nesse sentido, se
houver atuacdo continua de ambos os grupos musculares havera tensao e enrijecimento. O
mesmo acontece com as dezenas de musculos envolvidos no gestual pianistico: se um
determinado grupo muscular estd em acdo, o grupo antagonista ndo deve estar ativado, sob

risco de tornar o movimento descoordenado e tenso. E essa capacidade de percepcdo
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altamente refinada de soltura de musculos antagonistas e ativacdo correta dos musculos
agonistas que a Abordagem Kaplan procura desenvolver.

Consciente de que é impossivel tocar piano em estado de completo relaxamento,
Kaplan entende que é importantissimo o aprendizado da dissociagdo muscular,

compreendendo-o como sendo

a capacidade potencial que todo ser humano normal possui de,
voluntariamente, isolar as contracdes da sua musculatura estriada, isto é, de
contrair, com a intensidade necessaria, determinados musculos
indispensaveis para realizar uma determinada a¢do deixando relaxados
aqueles que momentaneamente ndo sdo precisos e que podem perturbar ou
impedir a agdo dos primeiros (KAPLAN, 1987, p. 36).

A coordenacdo dos musculos, amparados pela sensacao de dissociacdo muscular, sé
é possivel, para Kaplan, através de um estudo das sensa¢des, que nada mais é do que um
conjunto de procedimentos de tomada de consciéncia corporal, de desenvolvimento do
sentido da propriocepcao.

Indo de encontro a um procedimento pedagdgico bastante comum, Kaplan adverte
para o perigo de uma pedagogia instrumental excessivamente baseada no aspecto visual do

movimento. Para o autor:

a aparéncia externa, o visual, ndo é um parametro que possa ser levado em
consideragdo para se saber se a musculatura de um membro, ou parte dele,
se encontra contraida ou relaxada (...). Por isso, as sensa¢des proprioceptivas
sdo os Unicos e verdadeiros indicadores do estado do musculo. Dai a
necessidade de tomar consciéncia delas!" (KAPLAN, 1987, p. 38, grifos do
autor).

Para Kaplan, a visualidade do gestual fornece alguma indicacdo acerca da
corporalidade envolvida na performance pianistica, mas de maneira nenhuma constitui fonte
confidvel de verificacdo da atitude sinestésica durante a performance. Nesse sentido,
orientacbes como "faca movimentos elipticos", "faca oscilagdes de punho", "mantenha o
cotovelo mais préximo do corpo" tém sua utilidade no sentido de orientagao visual, mas nao
vdo no ponto fulcral do problema, que é a caréncia de consciéncia proprioceptiva. Para Kaplan,
os movimentos elipticos, as oscilagdbes do punho e a posicdo do cotovelo devem ser
consequéncia de uma consciéncia corporal bem orientada, e ndo principio gestual per se.
Assim, por conhecer a origem do movimento, Kaplan sabia que um cotovelo afastado do corpo

era originado por uma contracdo do deltoide, musculo do ombro. Por mais que pareca
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simples, a mudanca de pensamento do cotovelo para o ombro faz total diferenca na

consciéncia das causas de tensao que atuam no corpo do pianista.

A Abordagem Kaplan

Em sua autobiografia, Kaplan explica que a pedagogia tradicional esteve presente
desde o inicio de sua formacdo pianistica. Nessa época, estudava exercicios técnicos como os
de Hanon3, que em sua opinido eram "chatos, verdadeira tortura a que se via submetido todo
iniciante" (1999, p. 24).

Ja na Europa, como aluno de Nikita Magaloff e companheiro de classe de Martha
Argerich, Kaplan obteve avancgos pianisticos considerdveis, mas amargava ndo conseguir
progressos mais consistentes. Em certa ocasido, Magaloff teria dito a Kaplan: "Signore Kaplan,
o senhor deveria tocar como Marthita" (1999, p. 54). Inconformado, expds a situa¢do a sua
colega argentina, que |he disse que "eram poucos os professores que tinham bagagem de
conhecimentos para solucionar os problemas técnicos dos seus discipulos. As vezes possuiam-
nos, mas nao tinham a didatica adequada" (KAPLAN, 1999, p. 55). Essa situacdo estimulou o
jovem Kaplan na busca por uma metodologia de ensino cientificamente embasada,
sistematizada, em didlogo com outras dreas do conhecimento, e que pudesse, com menos
esforco e em menos tempo, munir o pianista de ferramentas proprioceptivas e racionais
capazes de garantir-lhe autonomia e autorregulacao.

Ja de volta a Argentina natal, Kaplan foi apresentado por um amigo ao livro Dinamica
pianistica, de Attilio Brugnoli, o primeiro de uma série de outros trabalhos sobre técnica e
pedagogia do piano que acompanhariam o professor ao longo de sua carreira e que o
ajudariam a formular sua Abordagem.

Kaplan revelou-se impactado positivamente pelo trabalho de Brugnoli:

A esséncia da sua proposicdo era racionalizar a execug¢do instrumental.
Advogava a necessidade inadidvel de fundamentar o ensino do piano ndo no
subjetivismo empirico que imperava e, sim, em bases cientificas, isto é, nos
dados que nos oferecem ramos do saber como a Anatomia, a Fisiologia e a
Fisica. Brugnoli mostrava, com exemplos claros e objetivos, como certas
dificuldades eram provocadas pelo uso inadequado, do ponto de vista

3 Kaplan incorre num equivoco terminoldgico muito comum na area da Pedagogia do Piano ao colocar estudos
de Czerny e Beyer como exemplos de exercicios. Sobre essa inconsisténcia terminoldgica, ver o artigo de Oliveira
Filho, Martins e Noda (2017).
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anatémico-fisioldgico, de alguns segmentos de nossos membros superiores.
Muitos desses casos pareciam ter sido descritos especialmente para mim.
Decidi fazer total revisdo da minha maneira de tocar (KAPLAN, 1999, p. 75).

Nesse paragrafo, Kaplan revela ao mesmo tempo o desejo e a necessidade de tornar
o ensino do piano racional, de fazé-lo sobre bases cientificas e interdisciplinares e, ainda, de
criar um método que estimulasse o uso adequado do corpo no contato com o piano.

A partir da leitura desse material — e de outros que viriam posteriormente —, Kaplan
passou a observar atentamente sua relacdo corporal com o piano, pontos de tensdo, a
necessidade de localizar solturas e sustentacOes para que o gestual pianistico se tornasse
organico, fluido e natural.

Kaplan percebeu, em pouco tempo, que sua relagdo com o piano havia se modificado
substancialmente, mas, para que pudesse ter certeza de que seus ganhos foram de fato
consistentes, teria que submeter outros individuos aos seus procedimentos. Imediatamente
contou a seus alunos do seu interesse e, de pronto, conseguiu "cobaias" (KAPLAN, 1999, p.
75) para testar a validade de sua metodologia de ensino em construgao.

A partir de 1960, Kaplan comeca a formular com mais objetividade os procedimentos
do que viria a tornar-se a Abordagem Kaplan e, a partir de 1964, quando da sua admissao
como docente na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), esse trabalho vai se solidificando.

Durante a década de 1980, Kaplan viaja por vdérias cidades do Brasil divulgando sua
Abordagem em festivais e eventos musicais*. Como consequéncia, varios alunos, oriundos de
diversas regioes do pais, mudam-se para Jodo Pessoa (PB) a fim de se submeterem com mais
aprofundamento & Abordagem Kaplan. E precisamente nesse periodo que varios dos
entrevistados durante a pesquisa de doutorado estudaram com José Alberto Kaplan.

As entrevistas, realizadas presencial e virtualmente com os ex-alunos, juntamente
com a analise dos trabalhos tedricos e a orientacdo do professor José Henrique Martins, nos
forneceram subsidios analiticos importantes no sentido de compreender os processos
pedagdgicos do professor Kaplan.

Durante algumas semanas, as aulas com o professor Kaplan eram didrias, curtas, nas
quais ele realizava exercicios de consciéncia corporal: fora do piano, inicialmente, e ao piano,

posteriormente. Os exercicios fora do piano tinham a inten¢do de desenvolver no aluno a

4"Macapad, Belém, Teresina, Fortaleza, Natal, Recife, Maceio, Uberlandia, Campinas, Goiania, Londrina, Curitiba,
Porto Alegre, Santa Maria e Pelotas, em muitas dessas cidades em mais de uma ocasido” (KAPLAN, 1999, p. 110).
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sensacao de tensdo e soltura de grandes grupos musculares, como os do ombro, do braco e
do antebraco.

Kaplan acredita que uma atividade tdao complexa do ponto de vista psicomotor
guanto a de tocar piano ndo pode ser orientada apenas uma vez por semana, por um periodo
de uma hora, como comumente acontece. Para ele, da mesma forma que uma crianca
pequena necessita do contato constante com a professora para aprender a escrever, o
aprendizado pianistico, ainda mais, precisa desse contato diario, especialmente nas semanas
iniciais de aprendizado ou de readequacdo psicomotora (KAPLAN, 1987, p. 102).

ApOs esse estagio, que podia durar mais ou menos tempo a depender dos resultados,
Kaplan realizava exercicios de dissociacdo muscular ao piano. E importante ressaltar que,
durante essas primeiras semanas, Kaplan submetia o aluno a um processo de total
readequac¢do neuromotora. Por esse motivo, era imperativo que o aluno nao tivesse qualquer
contato com o repertorio, sob risco de os habitos antigos se sobreporem aos novos habitos
que estdo sendo formados. Ademais, a luta, proprioceptivamente orientada, de evitar que
antigos habitos se sobreponham as novas sensagdes aprendidas com a Abordagem,
acompanha o aluno kaplaniano por toda a vida.

Durante essa fase de readequacdo neuromotora ao piano, Kaplan realizava pequenos
e curtos exercicios de consciéncia da musculatura envolvida na ativacdo digital das teclas e
nos movimentos mais amplos — laterais e verticais — realizados pelo antebrago e pelo braco,
tendo como material pequenos estudos de Gurlitt e Czerny usados a guisa de exercicios. O
motivo da escolha de um material musical mais simples do que aquele trazido inicialmente
pelo aluno reside no fato de que, ao lidar com uma obra simples, o aluno tinha a oportunidade
de manter-se focado nos aspectos proprioceptivos, em sua readaptagao psicomotora.

A intengdo do professor, mais uma vez, era que o aluno tomasse consciéncia dos
grupos musculares estritamente necessdrios para a realiza¢do daquela atividade, procurando,
a todo momento, o maior grau de eficiéncia possivel: o melhor resultado com o minimo de
esforco (contracdo muscular) possivel, utilizando-se ao maximo da gravidade e da inércia.

Apds esse periodo de algumas semanas, o aluno era reinserido no repertério, em
alguns casos, com obras até mais desafiadoras do que as anteriores, e o relato dos alunos é
gue a relacdo deles com o piano havia melhorado significativamente.

A partir desse ponto, as aulas de piano tornavam-se semanais e o objetivo do aluno

seria manter e aprimorar os ganhos proprioceptivos trazidos por Kaplan durante as semanas
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iniciais. O repertério mais desafiador tecnicamente, para Kaplan, representava uma
oportunidade para que o pianista pudesse refinar o sentido da propriocepcao a partir de
escolhas de adaptagdo corporal e, dessa forma, poder expressar-se artisticamente livre de

amarras motoras.

Consideragoes Finais

A Abordagem Kaplan teve inicio a partir das inquietacdes de um pianista interessado
em melhorar seu desempenho como musico e, como consequéncia, em formular uma
concepcao de aprendizado pianistico que superasse os ditames da pedagogia pianistica
tradicional, que fosse guiada ndo pela visdo segregadora do talento, mas inclusiva de
potencialidades, que fosse construida a partir do didlogo com outras areas do conhecimento,
e ndo do empirossubjetivismo de professores trabalhando isoladamente a repetir formulas
pedagdgicas do passado.

José Alberto Kaplan ndo tinha interesse em criar uma metodologia de ensino
dogmatica, fechada em si mesma e avessa a contribuicGes externas. Nesse sentido, a
Abordagem Kaplan surgiu ao longo dos anos como consequéncia do seu trabalho investigativo
— tedrico e pratico — feito simultaneamente consigo e com seus alunos.

Como ja dissemos na Introducdo deste artigo, em nosso trabalho de pesquisa de
doutorado entrevistamos dez ex-alunos do professor Kaplan, mencionados em sua
autobiografia. A andlise desse material, concomitante com a leitura de seus textos e o contato
com o professor José Henrique Martins, nosso orientador e um dos mais duradouros alunos
do professor Kaplan, nos permitiu sistematizar aquilo que chamamos de Abordagem Kaplan.

Em nossa tese, revelamos o carater pioneiro das ideias do professor José Alberto
Kaplan, especialmente se considerarmos a insularidade epistemoldgica em que o Nordeste
brasileiro foi historicamente submetido em relacdo as regides austrais do pais, e 0 momento
histérico em que a obra pedagdgica kaplaniana foi concebida. Ainda, em nossa pesquisa,
revelamos as similaridades da Abordagem Kaplan com sistemas de ensino de piano ja
consolidados internacionalmente, argumentando que um dos motivos pela limitacdo de

alcance do trabalho de professor Kaplan ndo estd, de nenhuma maneira, ligado a uma suposta
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falta de seriedade do seu trabalho, mas, como ja dissemos, por uma questdo geogréfica,

histérica, social e politica.

Além disso, ao compararmos a Abordagem Kaplan com os principais textos sobre
pedagogia do piano dos ultimos trés séculos, sustentamos que, embora o professor Kaplan
tenha afirmado que ndo trouxe nenhuma contribuicdo teoricamente nova para a area a parte
da organizacdo de procedimentos pedagdgicos, sua metodologia de ensino contribui de

maneira definitiva para a area da Pedagogia do Piano.
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