O Ensino de Piano nos Conservatorios Estaduais de Musica de Minas Gerais a
partir da narrativa de seus Professores

GTE 08 - Educagdo Musical e Pesquisa (Auto)biogrdfica

Comunicagao

Maria Teresa de Souza Neves
Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez
maria.tsn@educacao.mg.gov.br

Carla Silva Reis
Universidade Federal de Sdo Jodo Del Rei
carlareis@ufsj.edu.br

Resumo: O presente trabalho apresenta resultados de uma pesquisa de mestrado
concluida e esteve amparada em uma abordagem biografica, a partir da andlise de narrativas
de histdrias de vida (BOLIVAR; DOMINGO, 2006; GOODSON, 1992). Na producdo destas, dez
professores de piano que atuam nos Conservatdrios Estaduais de Musica de Musica de Minas
Gerais (CEM), dialogaram sobre suas trajetdrias formativas e profissionais. A partir da analise
e discussdo das narrativas, emergiram alguns pontos que se apresentaram como
fundamentais para a interpretacdo das trajetérias de formagdo musical e atuagdo desses
docente discutidas e analisadas por meio de dois eixos tematicos: 1) A Formag¢do Musical e as
Relagdes com a docéncia no instrumento 2) O Exercicio Profissional Docente e as Préticas
Pedagdgicas desenvolvidas em sala de aula. Refletindo sobre questdes pertinentes a formacgao
do professor de instrumento para atuar em escolas especializadas, espera-se que este
trabalho venha enriquecer a discussao acerca da formacao superior em musica no Brasil, traga
maior visibilidade aos CEM e aponte caminhos para a formacdo continuada de seus
professores.

Palavras-chave: Conservatérios Estaduais de Musica; Formacdo de Professores; Histéria de
Vida.

Introdugdo

Minas Gerais é o Unico estado no Brasil que conta com 12 (doze) Conservatérios
Estaduais de Musica (CEM), publicos e gratuitos, mantidos integralmente pela Secretaria de
Estado de Educacdo, proporcionando acesso a bens culturais e artisticos a uma significativa
parcela da populacdo das cidades e regiGes onde se localizam. Para além da formag¢do musical,

pode-se afirmar que essas instituicdes também sdo responsaveis por absorver um ndmero
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significativo de profissionais que se dedicam ao ensino. Em um levantamento realizado no
final de 2018, aferiu-se que havia o expressivo numero de 181 professores de piano nos CEM
(NEVES, 2019).

Cientes da importancia dessas instituicdes, desenvolvemos durante o curso de
mestrado uma pesquisa que teve como objetivo investigar as rela¢des entre a formacdo e a
atuacdo profissional dos professores de piano dos CEM de Minas Gerais, buscando conhecer
aspectos de sua formacdo e compreender os diferentes sentidos que esses professores
atribuem a sua atividade profissional.

O CEM, enquanto espaco social, € um local privilegiado para a compreensdo dos
diferentes sentidos que os professores atribuem a sua atividade, no quadro geral do ensino
especializado de musica. No entanto, para se compreender esse tipo de profissional e este
tipo de organizacdo é fundamental perceber que eles sdo produtos de uma historicidade em
gue modos de ser, pensar e agir tem como estrutura uma concepgao de musica e de artista
influenciados pelos contextos socioculturais de origem e memérias de sua formag¢do musical.

De acordo com Miguel Arroyo (2007, p.17):

[...] ndo hd como olhar-nos sem entender que o que procuramos afirmar no
presente sdo tracos de um passado que mudou menos do que
imagindvamos. O reencontro com ‘nossa memoaria’ nos leva ao reencontro
com uma histéria que pensdvamos (ou desejdvamos) ndo mais existir.
‘Continuamos tdo iguais’ que poderiamos estar nas fotos no lugar dos
mestres de outras décadas. Paramos no tempo? Apenas um pouco mais
moderninhos? [...] Mas por que continuamos tdo iguais aos mestres de
outrora e de agora? Porque repetimos tracos do mesmo oficio, como todo
artifice e todo mestre repetem habitos e tracos, saberes e fazeres de sua
maestria. Nosso oficio carrega uma longa meméria. [...] Guardamos em nds
o mestre que tantos foram. Podemos moderniza-los, mas nunca deixamos de
sé-lo. Para reencontra-lo, lembrar é preciso.

Percurso Metodoldgico: as intencionalidades e os caminhos de investiga¢ao

Os estudos referentes as vidas dos professores podem segundo Ivor Goodson, “ajudar-
nos a ver o individuo em relacdo com a histéria do seu tempo, permitindo-nos encarar a
interseccdo da histéria de vida com a histdria da sociedade, esclarecendo, assim, as escolhas,
contingéncias e op¢bes que se deparam o individuo” (GOODSON, 1995, p.75).

Na drea de Educacdo Musical no Brasil, verifica-se atualmente um interesse crescente

no uso da abordagem biografica nas pesquisas envolvendo tanto professores de educacdo
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basica que atuam com o ensino de musica na escola regular (TORRES, 2003; ABREU, 2011;
GAULKE, 2013; ALMEIDA, 2016), quanto professores de instrumentos que atuam em diversos
contextos (LOURO, 2004; BORBA, 2011; RAPOSO, 2014; WEBER, 2014; WEISS, 2015; TEIXEIRA,
2016; MOTA, 2017). Essa abordagem também tem sido utilizada na reconstituicao de
memorias de educadores musicais (LIMA, 2013; LIMA, 2015).

Por meio da investigacdo biografica narrativa, o pesquisador mostra a “voz” dos
professores, “seus relatos de vida e experiéncia, tornam publicas suas percepcdes, interesses,
duvidas, orientagbes e circunstancia que desde sua perspectiva — tem influenciado
significativamente em ser quem sdo e em atuar como o fazem” (BOLIVAR; DOMINGO, 2006,
p.8). Os autores afirmam que a investigacao biografica narrativa “permite fazer um inventdrio
de experiéncias, saberes praticos e competéncias profissionais vivenciadas” (BOLIVAR;
DOMINGO, 2006, p.9).

O universo de pesquisa foi constituido por 10 (dez) professores de piano dos
conservatdrios mineiros das 06 regides do estado. A entrevista semiestruturada realizada in
situ foi o instrumento utilizado para a coleta de informacgdes singulares pertinentes a pesquisa:
“casual, como toda conversacdo, centrada no detalhe, na anedota, na flutuacdo da memodria,
a entrevista nos aproxima da vida dos outros, sua crenca, sua filosofia pessoal, seus
sentimentos, seus medos” (ARFUCH, 1995, p.89).

Todas as entrevistas foram gravadas em audio no intuito de proporcionar o didlogo
mais natural com os participantes e de facilitar a posterior transcricdo e analise das

informacgodes obtidas:

As histdrias que foram narradas por meio das entrevistas nao sdo dados
prontos e acabados, mas documentos produzidos na cultura por meio da
linguagem, no encontro entre a pesquisadora e sujeitos da pesquisa;
documentos que adquirem diferentes significados ao serem analisados no
contexto de determinado referencial tedrico, época e circunstancia social e
cultural (ANDRADE, 2012, p.176).

Apds a transcricdo literal das entrevistas foi realizada a discussdo dos dados,
entrelacando com o referencial tedrico. Todos os nomes de pessoas constantes nas narrativas
— sejam dos entrevistados, parentes ou professores — sdo ficticios. J4 os nomes das cidades,
guando presentes, e das instituicdes correspondem aos nomes verdadeiros, tendo sido sua
referéncia devidamente autorizada pelos sujeitos da pesquisa. Na tabela estd demonstrada a
ordem cronoldgica de realizacdo das entrevistas, duracao, local e cidade:
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‘Tabelal. Entrevistas.
K

Professor(a) Data/ Horério | Duragdo Local Regido/ Cidade

Clara 01/10/2018 39"37" Sala de Aula Norte de MG/ Montes
07:50 CEM Lorenzo Ferndndez Claros

Valentina 03/12/2018 29°50" Sala de Aula Triangulo Mineiro/
13:30 CEM Cora Pavan Capparelli Uberlandia

Madalena 03/12/2018 36'55" Sala de Aula Triangulo Mineiro/
15:30 CEM Cora Pavan Capparelli Uberlandia

Martha 11/12/2018 54'16" Sala de Aula Campo das Vertentes/
13:00 CEM Padre José Maria Xavier S3o Jodo Del Rei

Alicia, 11/12/2018 1h07'30” Sala de Aula Campo das Vertentes/
15:30 CEM Padre José Maria Xavier S&o Jodo Del Rei

Sénia 29/01/2019 3825 Auditério Norte de MG/ Montes
11:00 CEM Lorenzo Fernandez Claros

Guiomar 27/02/2019 41'21" Coreto Vale Jeguinhcnha e
14:40 CEM Lobo de Mesquita Mucuri/ Diamantina

Arnzldo 27/02/2019 39'05"” Sala de Aula Vale Jequinhonha e
15:40 CEM Lobo de Mesquita Mucuri/ Diamantina

Maria Jodo 22/03/2019 29"13" Sala de Aula Zona da Mata/ Juiz de
17:20 CEM Hazidée Franca Americano Fora

Nelson 19/05/2019 1h03'02" Residéncia Montes Claros/ Varginha
19:00 Chamada de voz Whatsapp

Analise Transversal das Narrativas

A partir do préprio roteiro de entrevista, do material colhido nas entrevistas
emergiram alguns pontos fundamentais para uma interpretacao das trajetérias de formacao
musical e atuacdo docente, que foram discutidas e analisadas na pesquisa por meio de cinco
eixos tematicos:

1) as condig¢des objetivas do sujeito e o ambiente cultural familiar;

2) a formacdo musical inicial: o papel da familia e as figuras e instituicGes
socializadoras; 3) as trajetdérias académicas e relagbes com a prdatica pedagdgica no
instrumento;

4) o exercicio profissional docente e as praticas pedagdgicas desenvolvidas em sala
de aula;

5) a atuagdo em outros contextos.

Nesse artigo apresentaremos um recorte da pesquisal abordando de uma forma

condensada aspectos da trajetdria de “Formacao Musical e as Relagdes com a docéncia no

1 NEVES, Maria Teresa de Souza. O Ensino de Piano nos Conservatoérios Estaduais de Musica de Minas
Gerais a partir do olhar de seus professores. 2019. Dissertacao. Universidade Federal de Minas Gerais -
UFMG, Belo Horizonte, Minas Gerais. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/31037
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instrumento” e alguns pontos relacionados ao “Exercicio Profissional Docente e as Praticas

Pedagdgicas em Sala de Aula”.

Formagao Musical e as Relagdes com a Docéncia no Instrumento

Ao delinear as trajetérias formativas dos entrevistados, observou-se que as institui¢des
socializadoras tais como familia, professor particular, escola especializada, igreja e praticas
culturais locais desempenharam importante papel na promog¢dao e no acesso a formacgao

musical.

Minha mde cantava muito em casa, gostava muito de Elis Regina, dessas
cantoras, Gal Costa... (Martha)

Ele (pai) tem um piano |3, ele faz algumas criagdes de ouvido. (Arnaldo)
A minha avo tocou piano até os 90 anos. (Maria Jodo)

Meu pai se envolveu com a musica. [...] ele tocava na banda do Coreto
(Nelson)

Bom, minha mae é professora de musica, entdo eu ja cresci nesse ambiente.
Ela dava aulas em casa, ela fazia as dperas, eu participava quando era
criancinha. (Clara)

[...] a minha mde, por parte da minha mde, as minhas tias, todas elas
estudaram piano. Todas elas tém formagdo, minha mae também é formada,
da aula aqui (conservatdrio) também. (Valentina)

[...] a gente também faz parte de uma igreja que tem orquestra. Entdo, eles
incentivavam muito a gente a estudar. Entdo, desde novinha eu comecei a
estudar na igreja. (S6nia)

[...] na adolescéncia né, a gente frequentou o culto evangélico. E no culto
evangélico a parte musical é muito forte. [...] A gente vive mesmo esse
ambiente musical e acaba despertando vocé querer também tocar.
(Madalena)

A Banda foi uma base muito boa que eu tive [...] o Bona era didrio e os
estudos em bancadas com os instrumentos... Foi uma fase de disciplina
(Guiomar).

Ao delinear o papel da familia como primeiro ambiente de musicalizagao do individuo,

Fucci Amato (2008, p.407) compreende “que o desenvolvimento da habilidade artistica é um
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fator socialmente constituido”. Logo, “os habitos da familia determinarao os habitos de seus
filhos, ja que estes sdo formados cognitivamente em um processo que envolve a imitacdo da
atitude daqueles que estdo ao seu redor e este toma como padrao” (FUCCI AMATO, 2008,
p.408).

Além das atividades no seio familiar, as vivéncias culturais religiosas na igreja
contribuiram para o desenvolvimento das habilidades musicais e estabeleceu uma rede

significativa de sociabilidade. De acordo com Travassos (1999, p.132):

[...] os protestantes geralmente adquiriram as primeiras competéncias
musicais nos circulos de sociabilidade e escolas ligados as igrejas que
frequentam. Na verdade, foram elas que ofereceram a alguns de seus fiéis,
na auséncia de qualquer estimulo proveniente da orientacdo cultural da
familia e da escola regular, a possibilidade de imaginar, para si mesmos, uma
carreira musical.

A participagdao em atividades musicais locais como a Banda Mirim na cidade de
Diamantina e as Escolinhas de Orquestras em Sdo Jodo Del Rei também favoreceu a aquisicao
de habilidades musicais iniciais.

Os percursos de formacdo pianistica ocorreram em trés contextos: no contexto de
escolas privadas de musica, através de aulas particulares e nos CEM. Entre os entrevistados,
08 professores tiveram sua formacdo musical inicial no instrumento piano nos CEM das suas
cidades de origem e/ou residéncia ou em CEM situados em municipios proximos a residéncia,
sendo que 04 entrevistados iniciaram seus estudos na infancia e 04 iniciaram na juventude.
Os entrevistados que iniciaram seus estudos na juventude apresentaram objetivos e

interesses diferentes das hipdteses elencadas em relacdo ao aprendizado na infancia.

[...] eu acho que eu ndo ia dar em nada na vida ndo! Meu pai me trouxe aqui
em Varginha para olhar um curso técnico. Ai eu vi que tinha 1 no SENAI aqui
em Varginha... Tinha um anuncio sobre vaga para tocar piano. L4 em casa
tinha um teclado do meu irmdo. Ai eu falei com meu pai: ‘Eu quero estudar
piano. Eu quero estudar musical’ Ai eu vi que ele ficou feliz, né? E ele me
levou. (Nelson)

[...] Nesse ano (2000), o conservatério de Diamantina, em parceria com o
Governo do Estado e a Secretaria da Educagdo, abriu uma anexo la em
Gouveia. [...] Nesse mesmo ano, eles me indicaram para ser um dos
professores I3, inicialmente com a seguinte condi¢do: que no ano seguinte
eu entrasse aqui para o conservatorio [...] e que conseguisse avangar para o
ensino médio, que é a autorizacdo minima para vocé poder estar
substituindo um professor. [...] Eu morava em Gouveia e precisava ter
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emprego, uma profissdo. [...] Pensei: tenho que comecar a me formar, a me
instruir. (Arnaldo)

Esse fato da formacgdo tardia tem sido recorrente na atualidade, sendo uma realidade
registrada cada vez com maior frequéncia entre os ingressantes nos cursos superiores (REIS,
2014).

Em relacdo a trajetdria académica é possivel afirmar que a mola propulsora para a
continuidade dos estudos musicais a ponto de escolher se profissionalizar teve varios
componentes, a saber: o apoio familiar recebido; a influéncia das praticas musicais no
ambiente familiar; a influéncia de professores que muitas vezes fizeram o papel de “mae” —
orientando o futuro profissional de seus alunos, sugerindo inclusive as escolas de formacao
superior e as modalidades de ensino — e também o forte sentimento de comprometimento —
a “paixdo pelo instrumento” .

Eu acho que minha escolha foi muito influenciada mesmo pelo meio, minha
mde, minhas lembrangas que eu tinha do piano quando eu era crianga.
(Clara)

Na verdade tudo o que eu vivia com elas né, com a minha mae e com minha
tia... Ela me puxou mais do que minha mae. (Valentina)

Meus pais! Eles sempre me apoiaram, e sempre gostei mesmo, sempre
estudei muito. (Maria Jodo)

Minha opg¢do pela musica mesmo foi o incentivo da minha professora do
curso técnico. [...] Antes mesmo, eu acho, de saber que eu ia fazer o curso de
musica, ela ja sabia por mim. Entdo ela mesma correu atras do edital.
(Madalena)

A Olga viu que eu tinha uma predisposi¢cdo boa para o instrumento e me
convidou para ser aluno dela, me preparou para o vestibular. Foi essa
professora que se mobilizou e me orientou me levou para Belo Horizonte.
(Nelson).

Os percursos formativos e as trajetdrias académicas dos professores se diferenciaram
em varios aspectos. Enquanto alguns possuem apenas curso de Licenciatura, outros possuem

curso de Licenciatura e Bacharelado, ou Bacharelado e complementagao pedagdgica.

[...] Na época o bacharelado era considerado um curso melhor, é, o status. A
minha professora chegou a falar que preferia que eu fizesse Bacharelado, e
ai eu comecei o Bacharelado. Hoje eu repenso essa escolha, talvez eu tivesse
feito Licenciatura. Porque hoje eu dou aula, entdo talvez tivesse sido mais
interessante. (Martha)
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[...] eu comecei com a Licenciatura, né? Que foi o que minha professora me
orientou. Porque também eu ndo tinha muito essa no¢ao, eu ndo pensava la
na frente. Eu entrei assim, meio perdida no curso, entdo, eu optei pela
Licenciatura por causa dela. (Valentina).

As formagdes académicas foram realizadas em instituicdes publicas (federais e
estaduais) do estado de Minas Gerais em carater presencial, como também em instituicdes
particulares dos estados de Minas Gerais e do Rio de Janeiro, em carater presencial, modular
ou a distancia. Percebe-se que, na atualidade, as instituicdes privadas, atentas a necessidade

da complementacdo pedagdgica para exercicio docente na drea de musica, tém explorado

essa demanda.

Tabela 2: Formagao Superior

Entrevistado Instituicdo Curso Ano de conclusdo
Alicia UEMG Bacharelado / Especializacdo 2005
Arnaldo CBM/ UNINCOR Bacharelado Incompleto / Licenciatura 2005* 2013
Clara UNIMONTES Licenciatura 2006
Guiomar UNIS/ UNINCOR Licenciatura/ Licenciatura 2014/2019
Madalena UFU Licenciatura /Mestrado 2001

Maria Jodo CBM Bacharelado / Licenciatura 1997/1997
Martha UEMG Bacharelado / Especializacdo 2013/2015
Nelson UFMG/ UNINCOR Bacharelado/ Licenciatura 2007/2012
Sénia UNIMONTES Licenciatura 2015
Valentina UFU Licenciatura / Bacharelado/ Mestrado 2000/2000

A formacdo pedagodgica para o ensino do instrumento em geral ndo foi o foco dos
cursos superiores frequentados, tanto na modalidade Licenciatura, quanto no Bacharelado.
Atualmente, alguns cursos tém incluido disciplinas voltadas a didatica do piano e a formacao
do professor de instrumento, mas em geral, as estruturas curriculares dos cursos nao
costumam contemplar conteddos pedagdgicos voltados a pratica docente instrumental.
Dessa forma, verificou-se a permanéncia de lacunas em relacdo a preparacao pedagdgica para

atuagdo como professor de instrumento nos cursos superiores frequentados.

[...] o meu foco, foi muito piano, a graduagdo toda, piano, percepgdo e a
minha parte pedagdgica eu achei muito fraca 1a. [...] Eu acho que minha
formagao na parte da educagdo foi muito falha. Tanto é que eu fiz o mestrado
agora na educag¢do musical. Entdo, o tempo todo eu sentia que eu ndo era da
area, que eu ndo tinha conhecimento dessas coisas da educacdo, e acho que
nao tenho ainda muito, mas eu tive que ler muito na area, eu era muito crua,
porque a minha formacdo foi meio falha. (Valentina)

Eu considero minha formacgdo académica falha para a docéncia, embora de
forma informal eu tenha suprido todas as lacunas que ficaram. [...] Eu fizuma
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complementagdao pedagégica em artes, nem foi em musica. [...] foi uma
complementacdo rdpida. Considero que foi interessante porque eu fiz
estagio aqui (conservatoério), consegui conciliar. Entdo, eu vi como os
professores davam aula, a gente fez algumas andlises pedagdgicas... Mas a
formacao académica foi deficiente nesse sentido. (Martha)

Os cursos de Licenciatura, que tem como objetivo preparar os académicos para
atuarem na docéncia tanto na escola regular como nas escolas especializadas ou em outros
contextos emergentes da sociedade onde a atuag¢dao docente se mostre fundamental,
direcionaram seu enfoque quase que exclusivamente a formacdo do professor para atuar nas

escolas de educacdo bdsica e ndo a formagdo do professor de instrumento.

A faculdade nossa, ela é uma faculdade de licenciatura, mas a grade é toda
bacharel (sic), toda de bacharel (sic). O que eu aprendi na faculdade, foram
as coisas que eu fiz, algumas ideias que eu tive no Projeto UNIARTE, que eu
estudei, que eu fiz para a escola regular. Mas para o Conservatério, ndao tem
nada. Absolutamente. (Clara)

[...] na hora que vocé vai fazer aula de instrumento, eles ndo te ddo aula de
como ser professora de piano. Vocé simplesmente continua tocando as
musicas. [...] Vocé continua a sua formacgao de piano de onde vocé parou. [...]
Se for para dar aula em escola, na educacao publica como educador musical,
isso no geral, isso sim... La eles preparam a gente muito bem, né? (Sonia)

Desse modo, ficou evidente a necessidade de implementar mudancas curriculares nos
cursos de graduacdo oferecidos. Glaser e Fonterrada (2007, p.34): “ser instrumentista-
professor é uma peculiaridade presente na pratica profissional do musico em diferentes
paises, confirmando que, embora tocar e lecionar sejam atividades completamente
diferentes, elas sdo habitualmente exercidas pelo mesmo profissional”.

Importante salientar, que a formacao docente deve ser permanente, ao longo de toda
a vida do professor. Sendo assim, ela ndo estard completa ao final de uma graduacao
independente de ser realizada em uma licenciatura ou em um bacharelado. Deste modo, a

formacao para a docéncia e a construcdo de conhecimentos pedagdgicos deve fazer parte de

toda a vida docente.
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Exercicio Profissional Docente e as Praticas Pedagdgicas desenvolvidas em sala de Aula

Em se tratando de atividade profissional docente, o inicio da atuacdo docente - o
processo de tornar-se professor - foi marcado por experiéncias de inseguranga, peso da
inexperiéncia no campo da docéncia, experimentagao dos conhecimentos obtidos no ensino

superior, frustagdes e sensagao de angustia.

[...] d@ um frio na barriga enorme. Eu me sentia totalmente despreparada. A
primeira aula eu estava tdo nervosa. [...] “Oh meu Deus do céu, eu nao sei
nada. Como eu vou ensinar?” (Clara)

[...] eu estava reaprendendo um tanto de coisa |a [universidade] e
aprendendo a passar aqui [conservatdrio] [...] Qual é a sua tendéncia? A
gente querer ensinar aqui o que a gente aprende 13 [...] E eu ndo tive sucesso.
Demorou um tempo para eu entender que isso ndo funcionava. (Alicia)

A gente entra meio cru, né? A gente sabe fazer as vezes, mas a gente ndo
sabe ensinar. (Valentina)

Em relacdo ao exercicio da docéncia, ficou evidenciado que esta pratica envolve: o
aprendizado constante, seja com os alunos ou através de cursos de capacitacdo; através da
experiéncia e da reflexdo acerca das praxis pedagdgicas; e as proprias experiéncias como
aluno, na auséncia de uma formacao musical pedagdgica suficiente para exercer a docéncia
no instrumento. Dessa forma, a tendéncia predominante foi a reprodu¢cdo do modelo de

ensino experienciado enquanto alunos, tomando como referéncia seus préprios professores.

A gente vai se descobrindo. E uma descoberta mesmo, dar aula é uma
descoberta. No inicio vocé faz o que seu professor fez com vocé, querendo
ou nao seu professor é a sua inspiragao. [...] Entdo, por isso que é importante
também as nossas referéncias, o que a gente teve como referéncia de
professor. (Madalena)

A gente imita. No inicio, eu fazia imitando meus colegas mais experientes.
Ele faz assim, eu vou fazer também. Ai, depois, a gente vai construindo a
nossa propria metodologia, vai entendendo o como deve ser. (Clara)

[...] eu aplicava praticamente o que me aplicavam no Conservatério de
Varginha. Eram os mesmos métodos. Quando a gente esta comecando, a
gente ndo conhece tanta coisa, né? Depois vocé vai conhecendo outras
maneiras de dar aula e outros livros também. Entdo, o inicio foi praticamente
assim. (Nelson)
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Em se tratando das praticas pedagdgicas desenvolvidas em sala de aula, como a
utilizacdo de metodologias e métodos, constatamos desde a manutencdo de praticas
tradicionais até a utilizacdo de propostas afinadas aos novos paradigmas como a preocupagao
em se trabalhar aspectos relacionados a criacdo e a improvisacdo e a inclusdo da musica
popular ao lado do repertério erudito, pressupondo um rompimento de fronteiras entre esses

géneros musicais.

[...] Eu trabalho muito com composi¢cdo logo no comecgo, a gente monta
métodos para o aluno, a gente praticamente faz com que o aluno ja nas
primeiras aulas entenda como compde uma pecinha, uma coisa estrutural
simples. (Nelson)

[...] a gente fica geralmente meio engessado sé na partitura, dai tem que
sempre estar lembrando: vamos explorar, vamos sair dessa folha ai, desse
repertdrio, vamos ver o que o aluno pode trazer e produzir também. E eles
se divertem quando trabalham improvisacdo. (Madalena)

Os métodos Meu Piano é Divertido e Leila Fletcher Piano Course ainda sdo adotados
por alguns professores em suas praticas docentes, um reflexo, no nosso entender, de suas
formacdes. Porém, outros professores relataram nao adotar métodos especificos, utilizando

materiais que estejam alinhados aos objetivos que pretendem alcancar.

N3o tem um método certo que eu uso. Vai depender do aluno e de sua
necessidade. Eu criei objetivos [...] Entdo é tudo misturado. Eu criei os
objetivos e eu vou pegando as licGes que tem a ver com os meus objetivos
em cada um deles. (Sonia)

[...] porque eu nunca consegui justamente utilizar um material sé. [...]
nenhum método que eu encontrei até hoje, é capaz de suprir todas as
competéncias que eu preciso trabalhar com o aluno, entdo eu vou
mesclando. (Martha)

Quanto as situacdes desafiadoras em sala de aula, foram relatadas as seguintes:
experiéncias envolvendo alunos com algum tipo de deficiéncia; experiéncia com alunos

idosos; experiéncias com alunos que nao querem fazer aula; e aulas coletivas de piano.

[...] falta as vezes essa oportunidade de ter essa instrucdo, para a gente saber
conduzir essa aprendizagem e saber direcionar de forma efetiva e clara esse
determinado publico (deficiéncia visual). (Arnaldo)
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[...] eu sentei com ela e expliquei: ‘Olha, eu ndo sei como a gente vai
trabalhar, mas eu vou procurar saber, vou procurar recursos’. Entdo, foi
muito assim... um choque. Mas ainda bem que eu fui franca com ela... Tentar
ensinar, sem saber o que eu ia ensinar (doenca degenerativa cronica)
(Guiomar)

[...] meu aluno me bateu, né? Ai eu parei de dar aula para ele. Me bateu! E
ai eu ndo dei aula mais para ele. Ai eu fui estudar as leis da Educagao Especial.
Estudei mesmo! Mesmo! Depois que eu fui agredida. Ai eu descobri que o
aluno especial tem que ter um acompanhamento. E a escola ndo oferece.
Entdo, a gente ndo devia receber (Transtorno Espectro Autista Severo).
(Clara)

A pratica da docéncia do piano para publicos diversificados é uma realidade
incontestavel, sendo necessario que os professores se capacitem para estarem preparados
para lidar com a diversidade de situacGes de ensino/aprendizagem atuais. O processo de
formacdo do professor deve ser continuo. Considero de grande importancia investigar e
problematizar as praticas pedagdgicas dos professores, assim como entender como os saberes
sdo e foram adquiridos por esses profissionais em suas trajetérias de vida. No entanto, é por
meio da atuacdo docente que ocorre o amadurecimento profissional. A pratica em sala de
aula se configura como a mais importante formacdo didatica, uma vez que “mergulhados na
pratica, tendo que aprender fazendo, os professores devem provar a si préprios e aos outros
gue sdo capazes de ensinar” (TARDIF, 2012, p.51).

Portanto, torna-se necessario compreender que somente o curso superior ndo pode
dar conta, com eficiéncia, de todos os aspectos que envolvem a profissdo. Nessa perspectiva,
as experiéncias musicais e pedagdgicas vivenciadas nos mais diversos espacos educativos
musicais durante seu processo de formacdo, constituem importantes referéncias para

atender a diversidade do campo de atuacao.

Consideragoes

O carater singular das trajetérias dos professores entrevistados esta nos saberes e
sensibilidades aprendidas e cultivadas nas salas de aula de tantos mestres de agora e de
outrora que fizeram parte de sua formagdao. Logo, a diversidade de experiéncias dos

professores entrevistados sinaliza, antes de qualquer coisa, a impossibilidade de toma-los

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM

A Educagdo Musical Brasileira e a constru¢io de um outro mundo:
proposi¢des e a¢des a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematiza¢bes da ABEM

16 a 26 de novembro de 2021 « g e



como um grupo culturalmente uniforme, ndo obstante sua condi¢cdo presente de serem
professores de piano dos CEM.

E importante dizer que o locus de pesquisa escolhido, Conservatérios Estaduais de
Musica de Minas Gerais, a principio, por motivo e vinculo marcadamente pessoal, se
mostraram como um campo fértil para a pesquisa e andlise da formacdo profissional
oferecidas pelas instituicdes de Ensino Superior. Nesse sentido, ao refletir sobre a formacgao e
atuacdo dos professores de piano dos CEM, surgem novos questionamentos os quais podem
subsidiar pesquisas futuras. Nesse sentido, torna-se necessdrio também voltar a atencdo ao
contexto do Ensino Superior, observando-se a relacdo dos professores formadores dos futuros
professores de instrumento em relacdo a necessidade de uma formacdao que contemple a
Pedagogia do Instrumento e a Educacdo Musical Inclusiva. Por meio da compreensdo e
reflexdo sobre o processo de formacgao e atuagao dos professores de piano, acreditamos que
essa pesquisa contribui também para discussGes voltadas ao curriculo dos cursos de
bacharelado e licenciatura no sentido de implementar mudangas que contemplem as
demandas atuais. Espera-se que este trabalho venha enriquecer a discussdao acerca da
formacao superior em musica no Brasil, traga maior visibilidade aos CEM e aponte caminhos

para a formacao continuada de seus professores.
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