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Resumo do Simpdsio: As dreas de atuacdo do pianista sdao potencialmente e
concomitantemente variadas e especificas. Adler (1976) e Katz (2009), entre muitos outros,
listam as atividades de solista, professor de piano, camerista, colaborador e correpetidor e
suas possiveis subdivisdes. Pesquisas sobre o mercado profissional dos pianistas demonstram
gue a principal modalidade de atuacdo é o ensino de piano. Entretanto, os egressos relatam
gue a maior oferta de emprego se encontra na area do piano colaborativo (LEMOS, 2010).
Indo ao encontro dessa discussdo mais do que necessaria sobre as inUmeras possibilidades de
atuacdo do pianista, a formacdo do pianista e sua interrelacgdo com o mercado de trabalho,
este simpdsio levanta questdes sobre o ensino do piano colaborativo, mais especificamente
de musica de camara, o papel do pianista da drea de piano colaborativo como facilitador do
aprendizado e performance da musica em conjunto, uma proposta de glossario sobre
terminologia da area, bem como, uma discussdo sobre a pesquisa autoetnografica e suas
contribuigcGes para o campo do piano colaborativo.

Palavras-chave: Piano colaborativo, Musica de cdmara, Trabalho colaborativo, Mercado de
trabalho do pianista, Autoetnografia.
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O ensino do piano colaborativo na berlinda:
possibilidades e desafios no ensino remoto de Musica de Camara

Gisele Pires de Oliveira Mota
Universidade de Brasilia — UnB
giselepires1@gmail.com

Resumo: Como professora de piano, colaboracdo pianistica e musica de camara numa
Instituicdo de Ensino Superior, a realidade imposta pela pandemia de COVID-19 em 2020
obrigou-nos a uma reavaliacdo no modo de ensinar musica e especificamente o ensino de
musica em conjunto trouxe muitos e maiores desafios. Nesse artigo tento trazer minhas
percepcdes sobre esse processo de ensino-aprendizagem remoto e o relato de minha
experiéncia ministrando Musica de Camara. Divido minhas reflexdes em trés partes: I)
Aspectos importantes da colaboracdo pianistica e musica de cdmara como norteadores para
escolhas de abordagens e conteudos baseados nas premissas recomendados por RAY (2019);
II) Relato de experiéncia do ensino online de “Musica de Camara”, lll) Uma aferi¢do acerca das
premissas norteadoras utilizadas e a realidade por mim vivenciada durante o processo além
consideracdes sobre os desafios e solu¢des encontradas.

Palavras-chave: Piano colaborativo, Musica de camara, Pedagogia do piano.

Como professora de piano, colaboracdo pianistica e musica de camara numa
Instituicdo de Ensino Superior, a realidade imposta pela pandemia de COVID-19 em 2020 me
obrigou, assim a como todos docentes, a um reposicionamento no modo de ensinar musica.
Percebi que enquanto as aulas de piano solo puderam ser ministradas de uma forma até mais
clara em certos aspectos apds um primeiro momento de preparo de equipamentos
tecnoldgicos tanto de softwares quanto de hardwares, o ensino de musica em conjunto trouxe
muitos e maiores desafios. A prépria natureza presencial de se ouvir enquanto toca e ouvir
aos outros musicistas, tdo essencial no fazer em conjunto, o exercicio de se auto avaliar, se
auto adaptar a uma performance em tempo real, o que de fato define a especificidade do
fazer musica em conjunto, se tornou extremamente desafiadora.

Assim sendo, nesse artigo tento trazer minhas percepgdes sobre esse processo de

ensino-aprendizagem remoto e o relato de minha experiéncia ministrando aula de musica de
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camara®. Buscarei também listar as possibilidades e os desafios trazidos pelo ensino remoto
no ensino da pratica musical em conjunto e trazer algumas sugestdes que percebi serem uteis.

Divido entdao esta reflexdo em trés partes: primeiramente, se fez necessario
identificar os 1) Aspectos importantes da colaboracdo pianistica como norteadores para
escolhas de abordagens e conteldos, especificamente para aulas de musica de camara
baseados nas colocagdes de RAY (2019); 1l) Relato de minha experiéncia no ensino online de
“Musica de Camara”, (componente curricular com quatro semestres, carga horaria de 15
horas/semestre e obrigatdria para bacharelado em instrumento) e por fim, Ill) uma aferi¢do
acerca das premissas norteadoras utilizadas (RAY, 2019) e a realidade por mim vivenciada
durante o processo. Ao fim, relaciono entdo propostas, acbes e atividades tidas como
possiveis nessa realidade a distancia e pondero sobre os aspectos desafiadores, e até mesmo
em diversas realidades, impossiveis, no ensino de musica de camara de forma remota que se
tornou realidade pela necessidade do distanciamento social durante a pandemia de COVID-

19.

1) Aspectos importantes da pratica e ensino de Musica de Camara como norteadores para
escolhas de abordagens e contetidos

Mundim (2009) em seu trabalho sobre a atuacdo e formacdo do pianista para a
colaboragdo com a flauta transversal define os termos camerista, correpetidor e
acompanhador, bem como as habilidades necessarias para cada um deles e como em geral se
da sua formacdo educacional. Tais termos podem ser todos considerados como parte da
disciplina “Piano Colaborativo” considerando-a como area de conhecimento (MUNDIM,
2009).

Entendendo assim o Piano Colaborativo como o campo de atuacao do pianista em
que este interage com outros musicistas como camerista, correpetidor ou colaborador com
objetivo de ensaios e/ou de performance em palco, o ensino das habilidades que conferem
competéncia a esse profissional se mostra altamente especializado tanto no eixo horizontal,
a saber, a multiplicidade possivel de colaboragcdao com diferentes instrumentos, vozes, dancas,

grandes e pequenos grupos, quanto no eixo verticalizado, ou seja, os conhecimentos

1 Minha experiéncia ministrando aulas de Piano Colaborativo remotamente serdo relatadas em outra
oportunidade visto o limite do presente relato e as diferengas de conteudo, objetivos e abordagem.
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extremamente especificos necessdrios para agir com competéncia em cada uma dessas
interagoes.

Radice (2012) demonstra que o desenvolvimento da Musica de Camara como género
possui raizes socioldgicas (ascensdo da burguesia e pratica musical doméstica por musicistas
amadores), organoldgicas (aprimoramento dos instrumentos musicais), estéticas
(direcionamento para pequenas formas durante o Romantismo) e mercadoldgicas
(proliferacdo de editoras no século XIX) (RADICE, 2012). Alguns instrumentos, como o piano e
as cordas, foram privilegiados nos experimentos composicionais feitos como por exemplo
Mozart, Haydn e Beethoven, o que distingue esses instrumentos com um maior nimero de
repertdrio cameristico.

Sabe-se que formacdo do pianista camerista se assemelha em varios pontos ao do
pianista colaborador, visto que também lida com aspectos da performance em conjunto como
sincronia vertical, compreensdo da inter-relacdo entre os instrumentos, experiéncia de palco
e uma solida base técnico-pianistica. Entretanto, Pfefferkorn (2018) ressalta que
frequentemente o status de um pianista camerista se associa a sua importancia como solista
e o autor provoca dizendo que “a impressdo é que, numa possivel inquietante “hierarquia
pianistica”, o camerista seria aquele que ocupa o lugar mais préximo do solista, no topo da
piramide” (PFEFFERKORN, 2018).

Acerca da atuagdao como camerista, Mundim (2009) elucida que o pianista camerista
faz parte um grupo de musica de camara especifico e se dedica ao repertério daquela
formacdo instrumental (MUNDIM, 2009). Sua técnica pianistica e conhecimento dos
diferentes estilos musicais se deram através das aulas de piano solo e suas habilidades de
tocar em conjunto foram adquiridas em aulas de “Musica de Camara” ou em masterclasses.
O foco da atividade do pianista esta no instrumento piano, visto que o repertdrio cameristico
que envolve piano é frequentemente bem avangado, porém muitas vezes o préprio pianista
desconhece especificidades dos outros instrumentos.

Como geralmente o grupo se encontra para ensaiar pecas pré-escolhidas, o pianista
tem tempo para prepara-las e executd-las com partitura, ndo se mostrando essencial uma
leitura a primeira vista fluente e nem o esforco de memorizagdo. Adler (1976) salienta que o
repertorio é aquele especificamente escrito para o piano e que, portanto, exclui as reducdes

de orquestra e que o objetivo é sempre o palco, pois é impensavel considerar que o pianista
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num grupo de musica de cdmara atuaria somente nos ensaios, acao que englobaria parte da
atividade do pianista colaborador (ADLER, 1976).

Ray (2019) em seu artigo sobre a pratica e didatica da Musica de Camara (a partir de
agora mencionado também como MC) relaciona seis premissas para uma visdo pedagdgica
gue integre os trés agentes principais que envolvem essa disciplina, a saber, a instituicao, o
professor e o aluno. Sdo as premissas: 1) a pratica da musica de camara precisa considerar a
exposicdo ao publico com um de seus objetivos; 2) a pratica da musica de camara deve
considerar também situacdes de expectativa de estar em publico; 3) é obrigatério o treino do
dominio do instrumento atuando em grupo; 4) é fundamental que aspectos interdisciplinares
sejam abordados na preparacdo do musico camerista; 5) a relacdo dialética entre educacdo e
conhecimentos musicais deve estar presente; e 6) a pratica da musica de cdmara deve ter a
musica como orientadora dos aspectos didaticos (RAY, 2019). Utilizaremos as premissas
postuladas pela autora para identificar no relato da experiéncia ministrando MC se e em que

medida tais diretrizes podem ser alcancadas através do ensino a distancia.

Il) Relato de experiéncia de ensino online de “Musica de Camara”

11.a) Logistica tecnoldgica
Utilizei como equipamentos um Macbook, um microfone condensador, caixa de som
Bluetooth, tablet Ipad Pro com Apple Pencil, uma webcam e um celular como camera, além

de cabos especificos para conectar os equipamentos ao computador (Figura 1).

Figura 1: Hardwares utilizados para aulas online de Musica de Camara

1.HARDWARES

WEBCAM DO LAPTOP PARA IAMGEM
DO ROSTO DE FRENTE

CELULAR COMO
CAMERA LATERAL
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= TECLADO POR CIMA
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MACBOOK COM OBS PARA CENTRALIZAGAO DAS &
CAPTAGOES DE VIDEO E AUDIO ’\ b Z'
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. D

IPAD PRO + APPLE PENCIL

Fonte: Arquivo da autora.
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Para comandar os equipamentos (hardware) foram utilizados os seguintes

programas (softwares): OBS Studio, Reflector e Zoom (Figura 2).

Figura 2: Requisito de conexdo e softwares utilizados para aulas online de Musica de
Camara

2. INTERNET —
ESTAVEL -
0
3. SOFTWARES

6 Q @ Reflector

OBS Studio 200m

OBS STUDIO - CENTRALIZADOR E EDITOR APLICATIVO DE REUNIGES ONLINE APLICATIVO PARA ESPELHAMENTO DAS
DAS IMAGENS CAPTADAS PELAS 3 CAMERAS (TRANSMITE AS IMAGENS EDITADAS TELAS DO TABLET E/0U CELULAR PARA
PELO 0B3) EDICAO NO OBS

Fonte: Arquivo da autora.

Apds instalados e configurados, por meio de uma conexdo estdvel de internet, pude
entdo comecar a ministrar as aulas. Ressalto também a utilizacdo constante dos aplicativos
WhatsApp e Telegram para envio de arquivos de video, dudio e de mensagens tanto de
orientagdes assincronas que se fizeram necessdrias eventualmente quanto como forma de
tira-duvidas.

Com relacdo as imagens captadas (frontal, lateral e teclado por cima — Figura 3) decidi
ter minha imagem frontal em todas as configuracdes das cAmeras de modo a promover maior
interacao interpessoal com os discentes através das expressdes faciais além de combina-las

em diferentes telas (Figura 3 e 4).

Figura 3: Algumas configuragdes no OBS das imagens captadas pelas trés cameras

VISAO LATERAL DO TECLADO, MAOS E
BRACOS (CAMERA DO CELULAR)

VISAO FRONTAL
(CAMERA DO MACBOOK)

VISAO DO TECLADO POR CIMA (WEBCAM)

Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 4: Algumas configuracdes no OBS das imagens captadas pelas trés cameras
sempre com a camera frontal

LOGO
UNIVERSIDADE

LOGO
UNIVERSIDADE

Fonte: Arquivo da autora

As diferentes configuracdes das cameras objetivaram ter clareza visual para as
explicacGes sobre aspectos técnico-pianisticos como movimentacdo de dedo, mao, punho,
braco, etc., e informagdes analitico-musicais escritas em tempo real na tela advindos do

estudo na partitura (Figura 5).

Figura 5: Imagem da partitura captada pelo aplicativo Reflector pelo espelhamento
do Ipad Pro e organizada na tela pelo OBS; demonstra¢do de um aspecto especifico de técnica
pianistica

Fonte: Arquivo da autora.

Il.b) Aspectos metodoldgicos e pedagdgicos de minha experiéncia ministrando
“Musica de Camara” preparando o ciclo Frauenliebe und Leben de Robert Schumann

Decidimos que o ciclo inteiro com as oito cangdes seria feito em dois semestres,
sendo que as cang¢des de 1 a 4 seriam preparadas no primeiro semestre e as can¢des de 5a 8
ficariam para o segundo semestre. O relato desse artigo refere-se ao segundo semestre, ja a
partir da cancdo n. 5 Helft mir, ihr Schwestern. Abaixo reproduzo uma parte do plano de curso

que utilizo para aulas de MC (Figura 6).
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Figura 6: Plano de Curso "Musica de Camara" Prof. XXXX IES: XXXX

DISCIPLINA: MUSICA DE CAMARA

PLANO DE CURSO

1. EMENTA

Estudo e pratica de performance de repertorio para grupos de diversas formagdes com base
em andlises musicais, discussdes e pratica interpretativa, possibilitando a troca de informagoes de
aspectos especificos dos instrumentos e sua realizagio musical

2. OBJETIVOS

e Aperfeicoar percepgdo técnica e auditiva para o equilibrio de sonoridade e articulagdo ao tocar
com instrumentos de diferentes tipos de produgio e emissdo sonora de forma a alcangar um
discurso musical claro e equilibrado;

* Adquirir nogdes basicas de preparagio da performance e da postura apropriada para o palco;

# Assimilagiio de técnicas de ensaio cameristico.

eApontar os elementos estilisticos caracteristicos dos diferentes compositores por meio da
contextualizagio historica da obra e sua importincia no conjunto da obra cameristica, ampliando
o conhecimento musical do aluno com obras relevantes do repertdrio cameristico

sConhecer e preparar o repertorio cameristico standard tanto instrumental quanto vocal

eDesenvolver habilidades de comunicacéo, lideranca musical, capacidade de negociagio e
trabalho em conjunto;

3. CONTEUDO PROGRAMATICO

Relevantes pecas cameristicas que englobem diferentes tipos de formagdo instrumentais.
* Repertorio que ja tenha sido tocado ou esteja sendo tocado em outra disciplina por qualquer um
dos integrantes NAO pode ser incluido nesse curso.

Fonte: Arquivo da autora.

Apds uma aula inicial com explicacdo sobre o Plano de Curso, cronograma e provavel
dinamica das aulas, na segunda aula os alunos ja tinham feito um pequeno trabalho sobre
Robert Schumann, a tematica do ciclo Frauenliebe und Leben, a tradugdo do texto das cangdes
palavra-por-palavra e traducdo idiomatica. Passamos entdo durante a aula sincrona para a
correta diccdo do texto, articulando palavra por palavra e depois frase por frase com a cantora
e o pianista. Pedi que a cantora, que ja tinha mais experiéncia com o idioma alemao, gravasse
sua declamagdo do texto em d4udio para que o pianista pudesse ouvir durante a semana
repetidamente tentando falar junto cada fonema e assim sentir na prépria musculatura oral a
temporalidade das consoantes e as possiveis adaptacdes do acompanhamento a essas
pequenas mindcias.

Através da identificacdo do papel e caracteristicas da parte pianistica e da parte vocal

decidimos quem deveria gravar primeiro a base para o outro (Figura 7).
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Figura 7: Trecho do Cronograma da disciplina “Musica de Camara”, Profa. Gisele Pires

Mota, Universidade de Brasilia.

Semestre Lativo: 2/2020 - COVID-19

FEVEREIRO Apresentacso da gravacdo em aula Quem grava a base
09/02 Dicgdo « 5. “Helft mir, ihr Schwestern”
16/02 Fariado PIANISTA
23/02 5. “Helft mir, ihr Schwestern® | PIANISTA
*26/02 Trabalho Escrito 1:
6. “SUsser Freund, du blickest" e 7. “An
meinem Herzen"
MARCO Apresentacdo da gravacido em aula Quem grava a
base
0z2/03 6. Dicgdo @ sincronia “Sisser Freund, du CANTORA
blickest” 12, parte
09/03 | b, "Susser Freund, du blickest” 2a, parte | PIANISTA
*12/02 Trabalho Escrito 2:
B. "Nun hast du mir der ersten Schmerz getan”

Fonte: Arquivo da autora.

Dessa forma, na cancao 5. Helft mir, ihr Schwestern o pianista gravaria primeiro a
base ja que o piano tem uma parte com movimentagdao constante e que num primeiro

momento a cantora deveria se adaptar a esse padrdo do piano. Marcamos as respira¢des e

conexdes melddicas importante entre piano e voz (Figuras 8 e 9).

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM

A Educacdo Musical Brasileira e a construgdo de um outro mundo:
proposicdes e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagtes da ABEM
16 a 26 de novembro de 2021




Figura 8: Frauenliebe und Leben, 5. Helft mir, ihr Schwestern, indicacdes prévias de
respiracdo e temporalidade para gravagao da base (12. pagina)
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Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 9: Frauenliebe und Leben, 5. Helft mir, ihr Schwestern, indicacdes prévias de
respiracdo e temporalidade para gravagao da base (22. pagina)
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Fonte: Arquivo da autora.

Na cancdo seguinte, 6. Siisser Freund, du blickest, a cantora seria a responsavel por
gravar a base da primeira parte para que depois o pianista pudesse acompanha-la, ja que a
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linha vocal tem caracteristica 5 bastante declamatéria e fincada na natureza falada do

idioma (Figura 10).

Figura 10: Frauenliebe und Leben, 5. Helft mir, ihr Schwestern

: parte vocal com
caracteristica da voz falada, anotagao prévias de fraseado, conexdes harmonicas e melddicas

entre piano e voz, respiracdo e temporalidade para gravacado da base (12 pagina)
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Fonte: Arquivo da autora.
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Entretanto, na segunda parte da mesma canc¢do, o pianista seria entdo o primeiro a
gravar e enviar para que a cantora colocasse a voz, visto que a parte pianistica contém uma

figuracdo ritmica constante da harmonia nesse trecho (Figura 11).

Figura 11: Frauenliebe und Leben, 5. Helft mir, ihr Schwestern, indicacbes prévias de
fraseado, conexdes harmonicas e melddicas entre piano e voz, respiracdao e temporalidade
para gravacado da base (a partir do compasso 25)
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Fonte: Arquivo da autora.
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Para que ambos gravassem a base, analisamos onde estavam os trechos com

mudancas maiores na temporalidade (como ritardandi e a tempo) de modo a ja considerar

tais alteragdes durante a gravacgao (Figura 12).

Figura 12: Frauenliebe und Leben, 5. Helft mir, ihr Schwestern, indicacbes prévias de
fraseado, respiracdao e mudancas na temporalidade para gravacao da base (32 pagina)
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Fonte: Arquivo da autora.
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Dessa forma, as aulas iniciais foram para passar a diccdo, entendimento do texto
poético, definicdo da ordem das gravagdes e discutirmos aspectos interpretativos quanto a
andamento e mudangas de temporalidade. Depois pedi para que o pianista se gravasse
cantando a parte vocal das duas cangdes para exercicio da pronuncia, que a cantora gravasse
a voz na base pianistica pré-gravada da cancdo 5 e que o pianista também colocasse o piano
na voz pré-gravada da cangdo 6.

De posse da gravacao apos a juncdo dos dois audios das duas cangdes, na aula
sincrona comecamos a perceber frase por frase aspectos sobre sincronia vertical da
articulacdo do texto e a parte do piano, identificamos locais para melhorias, e abordamos
aspectos de equilibrio sonoro tanto dentro da textura pianistica quanto entre a textura
pianistica e a escrita vocal. Ouvimos também duas gravacdes diferentes das cancbes e
avaliamos as diferentes decisdes interpretativas quanto a inflexdes do texto, andamentos,
mudancas na temporalidade e respiracdes.

Num processo de construcdo da performance a distancia percebi que investe-se mais
tempo na formulagcdo verbal das observagdes visto que estas devem estar claras para os
discentes. Além disso, faz-se importante que todos os envolvidos nesse procedimento estejam
conscientes que o processo de gravacao e regravacdo é esperado, e que é através dele que as
mindcias serdo ajustadas.

O aperfeicoamento da sincronia entre o duo, com os ajustes e adapta¢des temporais
e expressivas de ambos musicistas em tempo real e toda potencial organicidade que uma
performance presencial carrega, alcanca um limite imposto pela impossibilidade da
interpretacdao “ao vivo” da pega. Foram dois os momentos de apresentacdo do produto
resultante desse processo e ambos se diferenciaram pelo modo em que foram gravados. O
primeiro video, com as duas primeiras canc¢des, foi gravado assincronamente e juntado
através da edigcdo dos videos. O pianista gravou sua parte ouvindo a gravagdo da cantora e a
cantora ouvindo o piano como base. A interpretacao tende a ser mais “engessada” visto que
ambos devem se adequar a gravacdo prévia. A segunda apresentacdo, com a terceira e a
quarta cang¢des do ciclo, foi pré-gravada com ambos no mesmo espaco, sem plateia, com
distanciamento entre os dois e com o pianista de mascara para protecdo, e foi veiculado
posteriormente em recital pré-agendado. Observou-se maior interacdo entre ambos e mais
naturalidade na resposta a pequenas nuances interpretativas em tempo real, entretanto

nenhuma das duas gravagoes foi transmitida ao vivo (Figura 13).
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Figura 13: Dois tipos de apresentacdo dos resultados obtidos na Disciplina de Musica
de Camara: uma primeira gravada assincronamente e posteriormente editada (can¢des 5 e 6),
e uma segunda apresenta¢cdo com ambos alunos no mesmo espaco e sem publico (mesmas
cangoes)
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GRAVAGAO EM CONJUNTO, SEM PLATEIA,
PARA RECITAL PRE-EDITADO

Fonte: Arquivo da autora.

Obviamente, esse relato trouxe a experiéncia de apenas um semestre, lidando com
um pequeno conjunto, o duo de voz e piano, em que aspectos de sincronia sao diferenciados
de um grupo maior como trio, quarteto ou mesmo quinteto instrumental, por exemplo.
Entendo, que mesmo nesses grupos maiores, a dindamica seria parecida no sentido de analise
prévia da partitura e o reconhecimento de mudancas de texturas e diferentes agrupamentos
instrumentais durante a pe¢a, passagem de frases entre instrumentos, entendimento de
quando cada um faz o acompanhamento e quando estdao com o conteudo principal da peca,
locais de alinhamentos melddicos, ajustes de afinacdo e articulacdo, percepcao dos trechos

com mudangas na temporalidade.

lll) Comparagdao entre premissas norteadoras utilizadas e o relato de ensino de MC
remotamente com consideragdes sobre os desafios e solu¢ées encontradas

Considerando o relato feito e as seis premissas colocadas por Ray (2019) seguem-se
algumas constatagdes:

e A respeito da necessdria exposicdo ao publico, colocados nas premissas 1 e 2,

é notdrio que numa realidade de distanciamento social aspectos da

preparacdao mental, postural e cénica de palco tiveram que ser
redimensionados para o ambito psicolégico de resiliéncia mental e fisica para

as inlUmeras gravacdes que possivelmente nao seriam a final e também do

preparo do “cenario” e “figurino” condizentes com a tematica do repertdrio

(seja qual for a abordagem empregada) como linguagem visual para gravacao
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de videos. Aspectos psicolégicos mais concretos como concentracdo,
mentalizagdo, foco no presente, poderiam ser trabalhados na eventualidade
de uma transmissdo ao vivo da apresenta¢do musical, o que ndo foi o possivel
nesse processo.

O dominio do instrumento atuando em grupo (premissa 3) é algo que pode
sim ser desenvolvido por meio de orientagdes individualizadas tanto quanto
aos aspectos técnicos e interpretativos da pratica pianistica, tais como
mudancas timbricas, projecao de diferentes tipos de elementos da textura de
forma consciente e de acordo com o contexto poético, subtilezas de
articulagdo e inflexdao de frases, pedalizagdo e temporalidade, quanto a
respeito do aperfeicoamento da compreensdo de aspectos poéticos como
aliteragdes, assonancias, palavras poéticas-chave, entendimento conectivos
linguisticos de continuagao, adversidade ou finalizagdo, quanto vocais como
precisdo na emissdo vocalica ou consonantal, mudancas timbristicas bem
como inflexdes frasais.

Numa situacdo de aulas remotas, aspectos interdisciplinares (premissa 4)
puderam ser enfocados através de trabalhos escritos e discussGes durante as
aulas sincronas levando-se em consideracdo a tematica poética do ciclo tais
como de questdes socioculturais entre géneros no século XIX,
especificamente a limitacdo do papel feminino na sociedade da época
exposto no ciclo, e a estética romantica alema extremamente idealizadora da
relagdo amorosa.

Ray (2019) explica que na relagao dialética entre educag¢do e conhecimentos
musicais (premissa 5) o professor deve orientar as “etapas metodoldgicas
partindo dos objetivos musicais e mesclando procedimentos didaticos, tanto
advindos da pratica musical quanto do canone tradicional da area de
educa¢do”. Dessa forma, a organizagdo de um cronograma levando em
consideracdo as carateristicas especificas de cada cangdo entre piano e voz se
mostrou necessaria e efetiva no processo de construcdo da aprendizagem
cameristica;

Tendo como alvo inicial e principal a formacdo do musicista camerista

(premissa 6), a mescla das experiéncias interpretativas gravadas
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semanalmente e sua inter-relacdo com o estudo das caracteristicas literarias
e musicais dos Lieder (STEIN; SPILMANN, 1996) foram pontos de partida
indispensaveis para a reflexdo individual e coletiva no grupo.
Listo a seguir algumas considera¢des mais pontuais sobre os pontos possiveis e os
pontos desafiadores do ensino do piano colaborativo online percebidos por mim durante e
apods o processo envolvido nessa classe especifica de MC.

O que se mostrou possivel, principalmente levando-se em conta a formag¢do do
pianista como camerista e como colaborador foram o aprimoramento de aspectos do fazer
musical em conjunto como cantar a linha vocal enquanto toca (conseguir se auto
acompanhar); perceber e sentir as respiracdes da musica/texto e reagir sensivelmente as
mudancas de temporalidade baseadas na poesia; a tomada de decisdes interpretativas em
introducdes, interludios e posludios, nesse caso tao importantes em Lieder de Schumann,
fundamentada no entendimento poético; aquisicdo de elementos concretos para pré-analise
da peca a sertocada ou lida; no¢des e pratica da diccdo lirica alema bem como uma introducao
ao Alfabeto Fonético Internacional; desenvolvimento de empatia por parte do pianista para
com cantores por meio da descoberta das especificidade da voz;, aperfeicoamento e
entendimento da comunicacdo musical ndo-verbal e do posicionamento no palco através de
comparacdo de videos além do desenvolvimento em grande proporcao da habilidade
perceptiva de ouvir e reouvir um frase buscando perceber a sincronia fina de uma gravagao
efetuada. A precisdo auditiva demandada gerou um aumento de nivel quanto a exigéncia de
resultado durante o processo.

Mais um ponto positivo que percebi é que esta realidade remota foi uma oportunidade
para que a cantora desenvolvesse formas de demonstrar ndo-verbalmente a lideranga musical
qguanto ao andamento, retardandi/accelerandi ou qual a duracdo necessaria para a respira¢do
num determinado trecho. Em videos, a comunicagdo ndo verbal do cantor se torna crucial
para que o pianista entenda aspectos de temporalidade, carater, respiracdo (...). A
necessidade de gravar-se e regravar-se tornou possivel o aprimoramento da clareza da
linguagem corporal e facial, potencializando essa lideranca por parte da cantora.

Em relacdo ao ambiente de aula dos discentes, ou seja, em geral seu préprio
domicilio, pude observar limitacdes de ordem tecnolégica como alto indice de laténcia;
dificuldades de acesso a um piano em bom estado acustico, visto que a universidade se

encontrava sem atividades presenciais, o que afetou a qualidade sonora do resultado
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(teclado); ruidos; menor concentracdo em virtude de possiveis distracdes; e velocidade de
internet instavel.

Do ponto de vista docente, a possibilidade de mostrar mais especificamente a
partitura e qual parte do compasso estamos falando através do espelhamento de tela e
anotacdes tempo real num PDF (utilizando o aplicativo Reflector), mostrou-se muito eficiente
durante as aulas. A utilizagao de diferentes cameras também foi algo essencial, pois pude guiar
o olhar do aluno (que por vezes se distrai numa aula presencial por estar sentado num angulo
que ndo privilegia a observacdo minuciosa de um dedilhado ou do angulo da mao) para
exatamente o aspecto que desejava mostrar, como por exemplo, um pequeno gesto de
articulacdo com uma camera lateral, ou a possibilidade de demonstrar por meio de uma
camera que pegue o teclado por cima uma determinada movimentacdo de deslocamento
lateral juntamente com o abrir e fechar da mao.

O contato fisico com alunos que aprendem mais sinestesicamente ficou prejudicado
pois ndo era possivel o toque diretamente no braco do aluno pra que entendesse a velocidade
de ataque de uma articulacao, ou a pressao do peso de braco sobre um determinado dedo de
forma a uma melhor projecdo da melodia, por exemplo, ou mesmo um toque leve no ombro
para lembrar de relaxar a musculatura que por ventura se tensione involuntariamente.
Aspectos cotidianos como doenca, falta de internet, problemas com computador e/ou teclado
ou mesmo desafios de ordem psicoldgica apresentaram-se e demandaram flexibiliza¢dao de
datas de entregas de trabalhos e tarefas. O uso de aplicativos como WhatsApp e Telegram,
gue tornou-se essencial para uma comunica¢cdao mais pessoal e eficiente, carrega o potencial
de fazer com que o docente extrapole os horarios destinados para trabalho, além de que as
horas de preparacdo das aulas, de cronograma, e do material certamente aumentaram
consideravelmente.

O que mostrou-se mais desafiador ou até mesmo impraticdvel foi a) uma interacdo
pessoal mais organica devida ao distanciamento fisico, b) o fato de ndo ser possivel orientar
os alunos no mesmo ambiente (com exce¢do da gravacao do segundo video em que estive
pessoalmente presente) e c) o desenvolvimento paulatino das habilidades de ouvir-reagir em
tempo real de performance.

Provavelmente o aspecto que ficou mais prejudicado, e que se sobressai como um
dos principais objetivos da pratica de musica de camara, foi o treino de se estar efetivamente

no palco, com plateia, e o preparo psicolégico para tais ocasiées que envolvem desde simples
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orientacdes sobre o treino de entradas e saidas do palco, agradecimentos, falar sobre a peca
de modo claro e sucinto, até aspectos mais complexos sobre técnicas de manejo da ansiedade

performatica.

IV) Conclusao

Se no inicio da pandemia de COVID-19 em Margo de 2020 existia uma adrenalina
coletiva para o enfrentamento da crise, com a passar do tempo percebemos que ndo seria
uma prova de 100 metros e sim uma maratona, visto que ja estamos nessa realidade hd um
ano e meio, agora em agosto de 2021, sendo este ja o terceiro semestre de aulas online. Essa
necessidade de constante adaptacdo e criatividade trouxe uma grande oportunidade de nos
reciclarmos, conhecermos novos aplicativos de gravacao, edicao, espelhamento de tela, novos
programas para gerenciamento de imagens, op¢bes de equipamentos como cameras,
pedestais, cabos, laténcia, sistemas operacionais, ethernet, velocidade de dados na internet.

Mais do que nunca, o distanciamento social exigido pela pandemia de COVID-19 Fez
com que nds nos reajustdssemos como musicistas e professores, e mostrou a necessidade de
acharmos novos meios de nos comunicarmos e de ensinarmos, sendo que tais descobertas,
sem duvida, permanecerdao mesmo num mundo pds-pandemia. Além desse reposicionamento
tecnoldgico e didatico, outra importante oportunidade que nds professores estamos tendo é
a de nos mostrarmos também vulneraveis quanto a incerteza sobre processos e resultados,
visto que estamos nos ajustando durante esse processo de acertos e erros.

Mota (2015) salienta que

as areas de atuacdo de um bacharel em piano sdo tdo diversas quanto
conhecimento e habilidades adquiridas no curso. Todas as atividades
pianisticas possiveis possuem em comum uma sélida base técnica e musical
além dos saberes especificos de cada area. Uma instituicdo de ensino
superior deve propiciar a esse aluno de piano as oportunidades, disciplinas e
corpo docente especializado para o desenvolvimento da prética solista,
camerista e colaboracgdo pianistica de forma a apontar caminhos possiveis da
pratica profissional (MOTA, 2015, p. 8).

Sendo assim, levando em considerac¢do a formacdo do pianista no Bacharelado bem
como a realidade imposta pela COVID-19, foi essencial uma mudanga na mentalidade do
discente entendendo que diferente nao é pior, diferente é sé diferente e requer a
readequacdo didatica para abordagem de aspectos especificos também de maneira
diferenciada. No caso do ensino de MC, especificamente vocal, conhecimentos sobre diccdo,
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literatura, andlise da partitura antes da leitura, puderam ser enfatizados de uma forma que,

guando o retorno as aulas presenciais for possivel, esses aspectos ja estejam consolidados, e

entdo outros aspectos e habilidades poderdo ser abordadas com maior profundidade.
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Resumo: O pianista que trabalha junto aos alunos de outros instrumentos é comumente o
provedor do "acompanhamento" para os estagios mais avancados da interpretacdo e
execucdo de uma obra, ou, no caso dos alunos de canto, aquele que vai ajudar o aluno a
aprender e memorizar as melodias e o texto das obras. No entanto, é comum tanto por parte
das experiéncias dos pianistas, quanto dos alunos que trabalham com eles, que seus ensaios
incluam varios outros elementos de discussdo, tanto de cunhos musical e artistico, quanto de
pessoal e organizacional. Neste trabalho, identificamos, através do estudo da literatura acerca
da formacdo do pianista da area do piano colaborativo, que a mesma revela o latente
reconhecimento de habilidades e competéncias que apontam para o pianista como facilitador
do aprendizado e auxiliador no desenvolvimento da autonomia e criatividade. A identificacdo
destas habilidades do pianista gerou sugestdes situacionais de como a utilizagdo de seu
trabalho pode ser otimizado no ensino de musica.

Palavras-chave: Piano colaborativo, Trabalho colaborativo, Aprendizado.

Introdugao

Nos cursos de musica, em geral, alunos instrumentistas e cantores recebem, em suas
aulas individuais, instrucdes, observacgdes e criticas principalmente a aspectos da formacao e
aprimoramento de sua técnica. Instrumentistas vém a juntar-se com os pianistas quando ja
estdo, como é comumente dito, com os problemas técnicos resolvidos. Cantores geralmente
juntam-se a pianistas em estagios anteriores da preparacdo para interpretacdo de uma obra,
pois utilizam-se da ajuda do pianista para aprimorar sua dic¢do, para ter o suporte harmonico,
e mesmo para receber ajuda para aprender as notas de suas melodias e para memorizar os
textos - muitas vezes em linguas estrangeiras. No entanto, como no caso dos instrumentistas,

em suas aulas individuais os cantores majoritariamente também recebem instru¢ées de cunho
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técnico de seu professor, sobre aspectos relacionados a fisiologia da voz, a projecao,
respiracdo e conducdo de ar, entre outros.

Contudo, embora reconhegamos a importancia do trabalho técnico e individual
realizado por professores de instrumento ou canto, acreditamos que aspectos como os que
foram anteriormente citados, podem ser satisfatoriamente abordados e potencialmente
otimizados através do trabalho colaborativo entre professor, aluno e pianista, por meio de
uma relacdo horizontalizada, voltada as necessidades do aluno, considerando o seu contexto
e conhecimento prévio.

Quando um pianista é requerido para participar de uma aula de um outro
instrumentista ou cantor, surgem varias possibilidades e questdes que podem ser
beneficiadas pela discussdo mediada e facilitada tanto pelo professor de instrumento ou
canto, quanto pelo pianista. Estas questdes podem ser de cunho interpessoal, de cunho
organizacional, de aprendizado ou de cunho criativo-musical. Questionamentos basicos a
respeito de respiracdo, articulagdes, rigor ritmico ou equilibrio de dindmicas surgem; aspectos
relacionados as diferentes resisténcias fisicas entre diferentes instrumentistas ou cantores
passam a ser relevantes; os diferentes modos de aprendizado e de interpretar de cada musico
passam a ter que ser considerados.

Todos esses aspectos podem ser satisfatoriamente abordados através do trabalho
colaborativo entre professor, aluno e pianista. A formagdao em piano colaborativo abarca
varios aspectos que fazem-no um potencial facilitador do aprendizado. Apesar disso,
consideramos este papel do pianista subutilizado, sendo que o comum é que o pianista
compareca a aula para servir prioritariamente as necessidades de desenvolvimento técnico
do aluno e expectativas do professor, prevalentemente dirimindo espacos propicios a uma
saudavel discussdo que explore as especialidades formativas do pianista da area de piano
colaborativo. Como consequéncia, limita-se as possibilidades de desenvolvimento da
criatividade do aluno instrumentista ou cantor, bem como a sua autonomia.

Neste trabalho enfocaremos o papel do pianista da drea do piano colaborativo no
aprendizado dos alunos de instrumento e canto, na fungao de facilitador do aprendizado, com
base na literatura da area.

O piano colaborativo engloba multiplas competéncias musicais, artisticas e
interpessoais e a formacao e atuacdo do pianista desta drea é vasta e variada. A reincidéncia

de afirmacgdes acerca das diferentes habilidades e competéncias do pianista da drea de piano
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colaborativo, que vem desde Adler (1965) até a atualidade (MUNDIM, 2009; MONTENEGRO,
2015; MUNIZ, 2010; PIRES-MOTA, 2015), evidenciam o perfil multifacetado do pianista dessa
area de atuacdo. Entretanto, apesar de haver alusdes acerca da funcdo pedagdgica do
profissional pianista perante os alunos com quem ele toca em quase a totalidade dos
trabalhos, nenhum deles aborda essa funcdo como enfoque principal.

Neste trabalho, identificamos na literatura sobre piano colaborativo as frequentes
menc¢oes acerca da influéncia do pianista no aprendizado dos alunos com quem colabora, e,
assim, o latente reconhecimento da funcdo de facilitador do aprendizado que um pianista
pode ter ao colaborar com alunos instrumentistas e/ou cantores. Ao mesmo tempo, as
vivéncias e experiéncias deste pesquisador, que tem educacdo formal e atuacdo diversa na
area de piano colaborativo ha mais de vinte anos, reifica que o papel do pianista nas salas de
aula e de ensaio com outros instrumentistas e cantores vai muito além do de prover o
"acompanhamento" de forma perfeitamente sincronizada com o outro. E quase inexistente
um ensaio em que nao seja requisitada alguma sugestdo provinda do pianista.

A forma como o pianista responde a essa demanda pode vir a ser um proficuo meio
de abertura de espaco para o aprofundamento de conhecimentos, de capacidade de
argumentacao e critica, de fomento a criatividade e a imaginacdo, e de autonomia no
aprendizado. Esperamos, aqui, conseguir oferecer indica¢des suficientes de que o pianista
bem preparado ou experiente para a colaboragdo pianistica oferecera boas condi¢des para
que este espago seja aberto.

Além disso, a verificacdo da literatura a respeito da importancia do espaco para o
trabalho colaborativo no processo de ensino-aprendizado fomentaram o desenvolvimento
desta investigacdo no sentido de oferecer sugestdes a respeito de como as habilidades e
competéncias do pianista podem ser aproveitadas tanto na aula individual do instrumentista
ou cantor com seu professor principal, como nos ensaios sem a presenca do professor destes

alunos.

A formagao em piano colaborativo

As vdrias facetas da educacdo formal em piano colaborativo podem ser constatadas
observando-se o curriculo e contelddo para cursos nesta area sugeridos por Qiang (2018), que
contém disciplinas como colaborag¢do instrumental, colaboracdo vocal, coaching vocal e

instrumental, piano na orquestra, musica de cadmara, dic¢do lirica, leitura a primeira vista,
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reducdes orquestrais, preparacao de opera, estudo de cancgdes, leitura de grade orquestral,
traducdo de textos, piano funcional, baixo continuo, estilo e interpretacao, conhecimentos
culturais e histéricos, desenvolvimento de carreira, aspectos psicolégicos do piano
colaborativo (QIANG, 2018).

Existe, em varios cursos de pds-graduacao nos EUA, a obrigatoriedade de estudar em
nivel superior ou comprovar conhecimento equivalente a dois semestres de pelo menos duas
das linguas principais do repertodrio lirico, que sdo italiano, alemao e francés. Além disso, sdo
comumente obrigatdrios no curriculo que se apresente recitais que incluam obras para piano
solo e de musica de camara, participacdo em aulas de canto, ensaios de 6pera e de
instrumentos variados. Além disso, existe comumente a disciplina de seminario em piano
colaborativo, onde sdo discutidos aspectos de relacionamento interpessoal, organizacdo de
agendas, técnicas de ensaio e estratégias de escolha ou recusa de trabalhos.

Pianistas que trabalham na area mas sem formacao especifica em piano colaborativo
- gue é o mais comum no Brasil por ndo haver nenhuma graduacdo especifica na area, nem
pos-graduacgdes stricto sensu, apesar de existirem cursos esporadicos e disciplinas que
abordam parte das habilidades como musica de cdmara e acompanhamento no curriculo de
universidades - vdo adquirindo em sua pratica profissional as habilidades acima mencionadas,
e ndo raro, sdo colocados em situagdes em que lidam sozinhos com os alunos do professor de
instrumento ou canto, tanto em ensaios como em hordrios de aula. A investigacdo de
Montenegro evidencia a escassez da presenca da pratica do piano colaborativo nos curriculos
de graduacdo e formacdo profissional em musica e aponta para o lécus de trabalho como
espaco de formacdo continuada, coletando vérios depoimentos de como e quanto pianistas
aprenderam as especificidades do piano colaborativo no dia-a-dia na sua pratica profissional

(MONTENEGRO, 2016).

O pianista como facilitador do aprendizado

A literatura da drea de piano colaborativo apresenta varias indicagdes da fun¢do que
o pianista tem como facilitador do aprendizado junto aos instrumentistas, cantores e grupos
com quem toca.

Adler (1965) define como coach um pianista com vasto conhecimento e experiéncia
musical que "ensina, guia, e aconselha" outros musicos na preparacdo para performances

(ADLER, 1965, p. 5). Em seu livro dedica um abrangente capitulo aos estilos musicais, e outros
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cinco capitulos a fonética e diccdo de linguas, mencionando frequentemente como o pianista
deve ter estes conhecimentos para melhor ajudar seus parceiros a preparar o material musical
a ser executado.

Além disso, Adler (1965) refere-se aos cantores e instrumentistas que vém trabalhar
com ele como seus alunos, ndo como pessoas que vem até ele para simplesmente serem
"acompanhados" ao piano. Ademais, aconselha aos pianistas que mantenham contato
proximo com os professores de instrumento e canto, para que o aluno tenha o melhor
desenvolvimento possivel. No entanto, segundo ele, o coach é o que lida com questdes
musicais e estilisticas; o professor decide sobre a técnica, (ADLER, 1965, p. 185).

Katz (2009) discorre do papel do pianista como o que tem que falar através da musica
o que as palavras da cang¢do nao falam, o que esta nas entrelinhas. Isto implica na funcdo do
pianista em expor os elementos e detalhes da sua parte e colocar em discussdao com o aluno
com quem estd tocando a influéncia que a parte do piano teria na interpretacdo da obra (KATZ,
2009).

Montenegro (2013) descreve como os pianistas que trabalham na area de piano
colaborativo sdo contratados como professores na instituicdio em que realizou seu estudo, e
gue os mesmos tém consciéncia de seu papel na formacdo de musicos profissionais e, assim,
da importancia do contato com o professor principal dos alunos com quem colaboram
(MONTENEGRO, 2013). Em outro estudo, aponta que em vdrias universidades federais, existe
o cargo de técnico-administrativo pianista correpetidor, mas que geralmente exige graduacao
em musica. Além disso, aponta para o fato de que a presenca de pianistas colaboradores nas
universidades evidencia o importante papel desse profissional na formagao dos alunos dos
cursos superiores (MONTENEGRO, 2015).

Compd&em as conclusdes de Ginsborg e King (2009), em um estudo de caso, que o0s
alunos quando interagindo com seus colegas estudantes pianistas, fornecem orientacdes
sobre como eles devem tocar. Ja ao interagir com pianistas profissionais, tendem a emitir suas
opinides, assim, revelando estarem abertos a discussdo ou orientacdo advinda do pianista
(GINSBORG; KING, 2009).

Baker (2006) identifica dezesseis competéncias e conhecimentos necessarios ao
pianista trabalhando na area do piano colaborativo, dentre eles técnicas de ensaio, estilo,
interpretacdo e performance historicamente informada, aspectos culturais, histdricos e

estéticos, construcao de programas de recitais, traducao de textos da musica cantada, dicgao
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lirica, conhecimento do alfabeto fonético internacional, materiais educacionais e de pesquisa,
audicdo colaborativa e psicologia da colaboragdo, conhecimentos estes relacionados a
interacdo entre pianista e aluno que propiciam, por sua vez, a facilitacdo do aprendizado
(BAKER, 2006).

Em um estudo em Portugal, Rubio (2012) investigou sobre a influéncia do pianista no
aprendizado dos estudantes de instrumento, e conclui que, apesar de ser um profissional
desvalorizado e que sofre preconceito, a presenca do pianista regularmente nas aulas de uma
instituicdo de ensino basico e secundario de musica é essencial no percurso dos alunos de
instrumento, pois ajuda a desenvolver aspectos técnicos e musicais (RUBIO, 2012, p. 81). Além
disso, verificou que nas instituicdes portuguesas que sua pesquisa abarcou, o pianista "é
considerado um professor com funcées pedagdgicas e com grande influéncia sobre os alunos”,
e que ajuda no entendimento global das obras, incluindo aspectos de estilo e carater (RUBIO,

2012, p. 82).

Trabalho colaborativo

O trabalho colaborativo vem sendo estudado como uma metodologia de trabalho
que proporciona espago para a revelagdao de conhecimentos, compartilhamento de ideias,
definicdo de posicionamentos e opinides, e crescimento mutuo dos envolvidos. Cardassi e
Bertissolo (2020) expdem o trabalho colaborativo como uma dindmica onde a ideia que um
individuo sugere reflete-se nos outros artistas envolvidos, e serd compartilhada, moldada,
refutada, desenvolvida ou desafiada, e estas reacbes gerardo gradativamente um caminho
para decisGes criativas no qual as visdes artisticas de todos os envolvidos sdo enriquecidas
(CARDASSI; BERTISSOLO, 2020, p. 7).

Damiani (2008) evidencia os ganhos do trabalho colaborativo tanto entre alunos
guanto entre professores, utilizando-se de estudos de autores como Vygotsky, Bakhtin e

Engestrom, entre muitos outros, e conclui que:

A literatura indica que o desenvolvimento de atividades de maneira
colegiada pode criar um ambiente rico em aprendizagens académicas e
sociais tanto para estudantes como para professores, assim como
proporcionar a estes um maior de grau de satisfacdo profissional. O trabalho
colaborativo possibilita, além disso, o resgate de valores como o
compartilhamento e a solidariedade — que se foram perdendo ao longo do
caminho trilhado por nossa sociedade, extremamente competitiva e
individualista (DAMIANI, 2008, p. 224).
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Hallam (2006) estuda varios aspectos da psicologia da musica na educacdo, e observa
gue o ensino de musica tem-se baseado largamente na transmissdao de conhecimento do
professor para o aluno. Ao mesmo tempo em que resume que evidéncias de varias areas da
educacdo musical apontam para a escassez de espaco para a facilitacdo do aprendizado,
defende a importancia do trabalho em grupo na facilitacdo do aprendizado. (HALLAM, 2006).

Creech e Hallam (2012) discorrem sobre as reflexées que ocorrem no aprendizado,
principalmente naquele envolvendo musica em pequenos grupos, que sao a principal area de

atuacdo do pianista de piano colaborativo:

Dois elementos chaves sdo identificados em relacdo a reflexdo no
aprendizado: reflexdo em acdo e reflexdo sobre a acdo [. . .] Mdusicos
comumente usam os dois tipos de reflexdao naturalmente em seu trabalho.
Tais processos de reflexdao sdo especialmente importantes no tocar em
grupo, no qual os individuos precisam reagir uns aos outros no momento,
ajustando suas acdes em relacdo ao que ouvem, veem e sentem. Também
pode haver discussdes durante ensaios ou apds performances para avaliar o
gue aconteceu e considerar o que pode ajudar no desenvolvimento (CREECH;
HALLAM, 2012. p. 71. Tradug3o nossa.) 2.

Em suas conclusdes, apontam para a escassez de estudos sobre a facilitacdo de
aprendizado em musica em pequenos grupos e no papel essencial que esse facilitador tem
para assegurar que o potencial para um aprendizado aprofundado e um engajamento criativo
intersubjetivo (CREECH; HALLAM, 2006).

Creech e Long (2012) apontam para a grande variedade de elementos pedagdgicos
gue sdo trabalhados em situacdes de fazer musical em grupo com a facilitacdo de aprendizado
onde o aluno e seu desenvolvimento individual sdo o centro da atencao, e onde o mesmo é
direcionado a refletir sobre suas préprias estratégias de estudo e decisdes de interpretacao

musical, tanto independentemente quanto colaborativamente (CREECH; LONG, 2012).

E o pianista que vem para a aula? Toca junto apenas?

Tendo em vista o conhecimento formal e tacito do pianista que atua na area de piano

colaborativo, e os beneficios que sdao apontados no trabalho colaborativo e na facilitagdo do

2 "Two key elements have been identified in relation to reflection on learning: reflection-in-action and reflection-
on-action [...] Musicians typically used both types of reflection as a matter of course in their work. Such reflective
processes are especially important in ensemble playing, where individuals need to respond to one another in the
moment, adjusting their own actions in relation to what they hear, see and feel. There also may be discussion
during rehearsals or post-performance to evaluate what has happened and to consider how to develop further."
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aprendizado, ressaltamos aqui que este profissional pianista esta sendo subutilizado quando
nao é providenciado espaco para que seu conhecimento, opinides e ideias sejam conhecidos.
Sugerimos que a presencga do pianista ndo sé seja mais frequente na sala de aula do aluno
instrumentista ou cantor, como também que o professor destes alunos procure maior
interacdo artistica e pedagdgica com este profissional. Talvez a simples curiosidade do
professor em saber, em sala de aula, como tém sido os ensaios abra caminho para muitos
aprendizados: perguntar quais foram as discussdes que surgiram nos ensaios, quais foram as
revelacdes obtidas quando o aluno tocou junto com o piano pela primeira vez, o que foi que
o mesmo aprendeu sobre conducdo de frase, estilo, estética, ou mesmo sobre a edi¢do da
partitura que esta utilizando e o conteudo da reducdo orquestral, se for o caso.

E possivel que uma situacdo de aula como esta crie certas discussdes acaloradas, que
podem vir a ser extremamente enriquecedoras para o aluno presenciar. Por outro lado, caso
ndo seja desejado pelo professor colocar-se nesta situacao, algum tempo da aula do aluno,
sem a presenca do mesmo e somente com o pianista, poderia ser dedicada para tratar de
aspectos estilisticos e interpretativos entre os dois profissionais com o objetivo de escolher
em conjunto a melhor abordagem para o desenvolvimento do estudante. Reiteramos, no
entanto, que essas situacdes de discussdo constituem o cerne do trabalho colaborativo até
aqui exposto e proposto, sendo recomendada a presenca do aluno também.

Esta concordancia sobre aspectos menos técnicos e mais artisticos na facilitagcao do
ensino, entre o professor e o pianista, pode também otimizar o trabalho do pianista na sala
de ensaios, uma vez que, conhecendo os objetivos do professor para com aquele aluno em
especifico, o mesmo podera mais apropriadamente utilizar suas competéncias para conduzir
o aluno a reflexdo e conclusdes que se ajustem ao esperado pelo professor principal.

Esperamos que com este trabalho possamos aumentar a consciéncia de que os
pianistas profissionais, que trabalham tocando junto aos alunos dos cursos superiores de
musica principalmente, podem e devem ser melhor utilizados, uma vez que ao mesmo tempo
em que carregam conhecimentos especificos de seu instrumento, de sua formacdo em piano
colaborativo, e de experiéncias profissionais fora da universidade nessa area de atuacao,
também frequentam aulas de vérios professores diferentes, tendo entdo contato com uma
variedade de metodologias; tocam em geral um vasto repertério, conhecendo portanto

exemplos de composicOes para diferentes instrumentos de um mesmo compositor, tendo
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essa visdo e experiéncia que traz habilidade de generalizacGes estéticas; e desenvolvem uma
habilidade em lidar com pessoas que preconiza a colaboragao acima de tudo.

Como diz Katz sobre o pianista da drea do piano colaborativo:

Nés somos guardides quadruplos: Nés guardamos e mantemos os desejos do
compositor, o que o poeta quis segundo a visdo do compositor, as
necessidades fisicas e emocionais dos nossos parceiros, e finalmente, claro,
nossas proprias necessidades (KATZ, 2009, p. 3. Traducdo nossa.) 3.

Uma das necessidades de qualquer individuo, e também certamente do pianista, € a
de compartilhar seus conhecimentos e ideias com aquele com quem toca e trabalha. E ao
mesmo tempo, é uma recomendacao de referéncias da area, reconhecer esse seu papel de
importancia como facilitador do aprendizado. A esse respeito, Adler recomenda que o coach
e o professor comuniquem-se, discutam os problemas do aluno e lidem com o mesmo de
maneira similar; aconselha que entrem em acordo mesmo sobre a imagética que irdo utilizar;
e também decidir sobre a melhor abordagem psicolégica e pedagdgica a ser utilizada para
cada aluno (ADLER, 1965, p. 185).

Por hora, concluimos que o trabalho colaborativo preconiza, de um modo geral, a
relacdo horizontalizada entre os individuos e a consequente dissolucdo da hierarquia entre
pianista, professor e o aluno. Afinal, conforme nos elucida Rubio (2012), é o pianista com
guem o aluno vai para o palco e compartilha "momentos de nervos, insegurancas e sucessos
[...] criando-se [...] uma cumplicidade imprescindivel para uma colaboragao produtiva e uma
performance bem sucedida." (RUBIO, 2012, p. 83)

Em assim sendo, entendemos que ao considerar pianista e professor de
instrumento/canto como atores complementarmente relevantes no processo formativo de
musicos performers, enaltece-se a importancia do trabalho colaborativo e todos os beneficios
gerados por meio desta pratica. Do mesmo modo, com o dissipar da postura hierdrquica entre
professor, pianista e aluno, obtém-se uma abordagem focada no aluno e que, por sua vez,
propicia espagos proficuos ao questionamento, ao pensamento critico e o consequente

desenvolvimento da criatividade.

3 "We are fourfold custodians: We guard and maintain the composer’s wishes, the poet’s requirements as the
composer saw them, our partners’ emotional and physical needs, and finally, of course, our own needs as well."
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Resumo: A colaboragdao pianistica instrumental e vocal abrange especificidades que
demandam uma organizacdo curricular em niveis e/ou especialidades. Tais conteldos,
devidamente identificados e organizados, servem de referéncia para estruturar a formacao
profissional do pianista especialista nas diversas dreas do piano colaborativo, tais como: a
musica de camara, a colaboragdo instrumental, vocal, de dépera e de danga. Por meio do
levantamento bibliografico e de falas de profissionais pianistas colaboradores reconhecidos
da area, propde-se um glossario de especialidades e terminologias relacionado a colaboracao
pianistica, de modo a trazer uma melhor compreensao aos pianistas que almejam ingressar
neste campo de atuagao tdo especifico e rico de oportunidades laborais.

Palavras-chave: Piano colaborativo, Pianista colaborador, Mercado de trabalho do pianista.

Introdugao

E possivel perceber em ambientes académicos uma tendéncia dos estudantes de
piano a priorizagao de sua técnica para alcangar éxito musical numa carreira como solista ou
concertista, o que leva o jovem aluno a ndo se ater as aquisicdes de outras habilidades
pianisticas e artisticas que também s3o importantes para a complementacdo de suas
atividades.

Pires-Mota (2015) justifica que isso deve-se a utilizacdo do modelo francés de
conservatorios do século XIX, ainda utilizado nas nossas instituicdes de ensino superior, que

tem como objetivo produzir solistas ou virtuoses do piano:

[...] o pianista que tem interesse em tocar com seus colegas é desmotivado pelas
circunstancias pois é como se fosse "penalizado" com mais repertdrio para preparar
ao se dispor a tocar para um colega instrumentista ou cantor. Um exemplo é que
mesmo que ele se disponha a tocar a Sonata para Violino e Piano de César Franck
provavelmente ndo podera apresenta-la na prova de Piano, mesmo que tal peca
necessite de extremo trabalho técnico pianistico, entendimento do estilo romantico,
da forma estrutural ciclica e de refinadas habilidades de equilibrio sonoro e sincronia
entre os instrumentos. (PIRES-MOTA, 2015, p. 4)
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No entanto, acreditamos que através do repertdrio cameristico possa-se alcancar um
desenvolvimento técnico consistente, pelo fato de também explorar passagens de alta
exigéncia técnica, como em escalas, arpejos, diferentes articulagdes, diferentes timbres,
diferentes nuances de dindmica, uso do pedal, elementos da polirritmia, etc., assim como

observa Silva (2013):

Tradicionalmente, o repertério solo é a principal fonte de evolugdo técnica,
como se apenas através dele fosse possivel a maturidade técnica e sé nele
fosse possivel encontrar os maiores desafios técnicos — entretanto,
acreditamos que tudo isto é encontrado ndo somente neste tipo de
repertdrio, mas também na literatura cameristica vocal e instrumental com
piano [...]. (SILVA, 2013, p. 56)

Fica claro que esses alunos desconhecem ou ndo compreendem quais as
possibilidades de atuacdo que um pianista pode explorar ainda dentro do ambiente
académico. Acreditamos que o esclarecimento dessas possibilidades, através de disciplinas
especificas inseridas no conteudo programatico da formacdo pianistica, ajude a
complementar sua formacao profissional para o mercado de trabalho. Ainda sdo poucas as
instituicdes que oferecem no conteddo programatico dos cursos de graduagcdao em piano a
disciplina de Piano Colaborativo.

O desconhecimento dessa atuacdo foi observado entre pianistas de nivel médio e até
mesmo na graduacgao, nas regides Norte e Nordeste onde nossa pesquisa foi realizada e para
qual foi direcionada. Por isso, buscamos contribuir com informacdes necessarias sobre as
possibilidades e direciona-los para uma futura profissionalizacdo, identificando as diferentes
formas de atuacdo e a relativa formacao adequada.

Mundim (2009, p. 17) observa uma caréncia dentro do mercado de trabalho de
pianistas preparados para colaborar em diferentes situagées como festivais, masterclasses,
concursos, diferentes espetaculos de musica, entre outros. Na maioria das vezes, os
instrumentistas de sopros, cordas, percussao, cantores, grupos corais e balés necessitam dos
servicos de pianistas preparados com bastante experiéncia nas diferentes especialidades. A
autora também propde uma discussdao mais aprofundada acerca da formacao e das diferentes
atuagdes desse profissional, diante dessa necessidade e realidade no mercado de atuagao dos
pianistas brasileiros.

Os grandes pianistas optaram por praticar a “arte” da colaboragao pianistica e se

especializaram apenas nisso. Thomas (2009) menciona o pianista americano Irwing Cage
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quando se refere aos pianistas que possuem habilidades colaborativas dizendo que: “ha
muitos acompanhadores que s3o excelentes pianistas, mas ha poucos bons pianistas que
também s3o bons acompanhadores".* O fato de estar bem preparado tecnicamente, ndo
significa que a habilidade de tocar em conjunto esteja também desenvolvida. Outros
guestionamentos surgem quando lidamos com um material, seja ele, instrumental ou vocal,
onde necessitamos de conhecimentos interdisciplinares.

Pires-Mota (2015) afirma que a graduacdo é o momento em que o aluno ainda em
formacao esta desenvolvendo sua técnica, bem como adquirindo conhecimento amplo sobre
cultura musical, estilo e estruturacdo. Recomendamos a prdtica da colaboragdo pianistica a
partir do momento em que o estudante alcance uma capacidade técnica suficiente para
acompanhar até mesmo pequenas pecas em grupo. Assim, uma vivéncia mais precoce, antes
da graduacao, faz-se interessante e acabara se tornando inerente a sua formacgao profissional
durante todo curso e adicionadas as suas habilidades como pedagogo, concertista ou
camerista.

O trabalho do piano colaborativo, é uma arte que, como qualquer outra, necessita
ser bem elaborada, aperfeicoada e de acordo com esta proposta, repensada. Assim observou
com toda sua experiéncia o mundialmente reconhecido pianista de colaboracdo Moore
(1956):

A expressdao comum que os bons acompanhadores nascem, ndo se tornam,
é o0 que ndo estou de acordo. Acompanhar é uma arte adquirida. Um
estudante pode ser guiado por uma estrada, num longo caminho para se
chegar a proficiéncia. Além de certo ponto, no entanto, cada individuo tem
gue aprender e lucrar com a experiéncia. Isto significa que um professor
pode ensina-lo a tocar as notas do acompanhamento muito bem, mas a arte
de acompanhar ou tocar em conjunto vird para o aluno como resultado de

sua propria experiéncia, paciéncia e perseveranca. tradug¢do do autor.
(MOORE, 1956, p. vii)®

4 “Teaching Your Piano Students How to Accompany”, Jennifer Thomas  (2009).

http://blog.musicteachershelper.com/teaching-your-piano-students-how-to-accompany/. “There are many
great accompanists who are very good pianists, but there are not many pianists who are good accompanists.”
(tradugdo do autor)

> The familiar expression that good accompanists are born but not made is one with wich | do not agree.
Accompanying is an acquired art. A student can be guided a long way on the road which leads to proficiency.
Beyond a certain point, however, each individual has to learn and to profit by experience. That is to say a teacher
can teach a student to play the notes of an accompaniment quite beautifully, but the art of accompanying and
ensemble playing will come to the student as the result of his own experience, patience, and perseverance.
MOORE, G. The Unashamed Accompanist. New York: MacMillan, 1956. p. vii. (tradugdo do autor)
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Ballestero (2014) observa um aumento na atividade do profissional em colaboragdo
pianistica com instrumentistas e cantores durante o século XX e a busca de um

aprofundamento da sua formag¢dao no ambito académico:

Nos ultimos anos, no ambito internacional, cursos de formacao de pianistas
colaboradores tornaram-se cada vez mais presentes em conservatoérios de
nivel superior e em programas de pds-graduagcdo em universidades
estrangeiras. Essa crescente presenga pode ser vista como um reflexo e, ao
mesmo tempo, como um elemento que possibilitou o processo de
transformacao do perfil artistico do pianista colaborador ao longo do século
XX. (BALLESTERO, 2014, p.1)

O autor ainda observa que a figura do pianista colaborador nas escolas de musica
tem se mostrado cada vez mais importante e de extrema necessidade atualmente no Brasil,
principalmente no auxilio da formacao de alunos instrumentistas e cantores da graduacdo ou
pos-graduacao, que se sentem completos e seguros quando trabalham seus repertérios em
conjunto com esses pianistas (BALLESTERO, 2014).

Com o aumento da disponibilidade de vagas em concursos nas universidades,
institutos técnicos e conservatoérios, entre outros, nos cargos de professor/correpetidor ou
em nivel técnico-administrativo/classe E, valorizou-se a atuacdo no sistema de ensino
superior musical e abriu-se uma possibilidade maior de atuagao do pianista. Ao mesmo tempo,
surgiram necessidades de encontrar meios para uma orientacdo mais direcionada na

formacao desse profissional.®

6 Neste ponto, abriremos um paréntese para informar que o cargo Técnico Administrativo/Piano Correpetidor
ou Cargo de Musico, bem como os de Luthier, Musicoterapeuta e Regente, segundo o site da Agéncia Brasil,
foram extintos mediante o decreto N2 10. 185, de 20 de dezembro de 2019, mantendo-se os atuais concursados,
mas ndo repondo essas vagas no futuro, com a justificativa de “adequar” o servico publico aos dias atuais,
terceirizando esses profissionais, o que na nossa visdo foi feito de maneira arbitraria, sem o devido conhecimento
das necessidades diarias de uma escola de musica, no que diz respeito a importdncia da atuagdo desses
profissionais. ©

Vale ressaltar ainda a criagao da Associacdo Brasileira de Piano Colaborativo — ABPC, que teve seu langamento
no VIl Encontro Internacional de Pianistas de Piracicaba, neste ano de 2021. Acreditamos que a ABPC vem
surgindo num momento muito oportuno, apesar desse periodo de incertezas no mercado de trabalho que a
classe vive, mas onde, pelo menos, teremos uma entidade que podera futuramente nos representar e que vem
contribuir na consolidagdo e reconhecimento da area de Piano Colaborativo no Brasil. A ABPC conta ainda com
0 apoio de outras associages como a ABEM, ANPPOM, PROCANTO, ABT, ATB, Cantores Liricos Solistas
Profissionais e do EIPIANOPIRA.
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Variedade e versatilidade

A drea do piano colaborativo requer profissionais bastante especializados e versateis,
para atuacdo necessaria em diferentes e diversos espacgos: escolas de musica de nivel técnico
e superior, companhias de épera bastante atuantes com diversas montagens durante o ano
inteiro, orquestras sinfénicas estatais e federais, corais de reparticdes publicas e privadas, etc.
Enfatizamos que o trabalho requer bastante conhecimento de estilos musicais, uma imensa
lista de repertdrios dos diferentes instrumentos e vozes existentes que deve ser aprendida,
investimentos no estudo de idiomas, como francés, italiano e alemao, as mais utilizadas no
repertdrio do canto e muitas horas de estudo desse repertério. Esse profissional por vezes
utiliza as horas fora do trabalho para preparar as pecas, além do desgaste psicoldgico e
emocional de performance e ensaios. Formacdo é a palavra chave para atual situacdo que o
pianista busca para sua realizacdo no Brasil e a tentativa de mudanca dessa situacdo por meio
de masterclasses, debates, simpdsios, cursos, etc., com os profissionais ja mais experientes se
mostra uma alternativa necessaria e vidvel.

Varios autores como Porto (2004), Muniz (2010), Paiva (2008) e Mundim (2009)
discutem a terminologia que envolve as diferentes formas de atuacdo desse profissional
pianista e utilizam recorrentemente os verbos acompanhar, colaborar e correpetir.
Entendemos que os trés devem ser compreendidos e utilizados corretamente, tendo em vista
que estdao diretamente ligados dentro de uma mesma habilidade, porém de maneiras
diferentes.

Com o objetivo de trazer uma melhor compreensao aos estudantes da graduacdo que
pensam em ingressar neste campo de atuagdo fizemos um levantamento de termos ou
nomenclaturas conhecidas a partir do século XXI, dentro da terminologia vigente do pianista
que se especializa em “acompanhamento”. Tais terminologias podem ajudar na compreensao
dos saberes e competéncias importantes para sua formacao e, dentro desses saberes, as
habilidades que se esperam desse profissional dentro da relagdo professor/aluno/pianista,

além da sua dinamica de ensaio dentro ou fora da classe de instrumento.
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Terminologia

ADLER (1976) configura o trabalho do pianista que toca em grupo por trés
possibilidades de atuacdo: pianistas de grupos (camara, orquestra, etc.), pianista
acompanhador (vocal, instrumental, coral e danca), coach (vocal e instrumental), além de
professores ou concertistas. Segundo o autor, o pianista camerista se dedica apenas ao
repertorio da musica de camara, excluindo as redugbes orquestrais; ja o pianista
acompanhador, tem um trabalho mais abrangente, participando nos acompanhamentos de
coro, grupos de danca, cantores e instrumentistas; enquanto o coach (do francés répétiteur
ou entraineur) e que ficou conhecido como correpetidor no Brasil, estd mais relacionado ao
preparador de repertério vocal e instrumental.

Com relacdo a esse ultimo profissional, existem divergéncias de pensamento, mas
que coincidem na esséncia de suas caracteristicas, como por exemplo: possuir conhecimentos
sobre técnica vocal, dicgdo e fonética, certa habilidade para interpretar textos em idiomas
estrangeiros, uma boa leitura a primeira vista, dentre outros (ADLER, 1965; GARROTTI JUNIOR,
2007; KATZ, 2009; MUNDIM, 2009; MUNIZ, 2010; PAIVA, 2008; PORTO, 2004).

Mundim (apud MUNIZ, 2010, p.14) afirma que o termo pianista acompanhador foi
substituido, nos EUA e em algumas partes da Europa, por pianista colaborador (do inglés
collaborative pianist) em funcdo de uma possivel conotacdo depreciativa do primeiro termo,

atitude também identificada por Martin Katz:

Hoje em dia, no entanto, a palavra “acompanhador” tem sido quase
universalmente substituida. O titulo antigo parece soar a muitos como
pejorativo, humilhante, ou indicativo de uma falta de autoestima; como
resultado, uma palavra diferente para esta arte especifica entrou em uso
comum hoje em dia: pianista colaborador. Eu ainda fago o que sempre fazia,
[...] (KATZ, 2009: p. 3.)’

Buscamos conceituar essas terminologias determinando o trabalho realizado e
mostrando as especialidades que encontramos no Brasil e em outros paises, como também
mostrando os diferentes cursos especializados, a nivel de graduacdo ou pds-graduacdo.
Incluimos também no artigo o profissional liberal, ou “freelance,” com a intencdo de mostrar

essa possibilidade de atuacao.

”Nowadays, however, the word ‘accompanist’ has been almost universally replaced. The old title seems to strike
many as pejorative, demeaning, or indicative of a lack of self-esteem; as a result, a diferent word for this
specialized art has come into common usage today: collaborative pianist. | still do what | always did, [...]
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Proposta de glossario

Com base nesses autores e pesquisando diretamente nas paginas online de
universidades, festivais e blogs, vemos abaixo algumas definicdes para as terminologias mais
encontradas:

COACH - Este termo vem do inglés, significa um “tutor” ou treinador musical
contratado para auxiliar o cantor no preparo de oratérios, dperas, musicais, recitais,
concursos, competi¢cdes, bem como na musica popular. Segundo MONTENEGRO (2013), o
coach tem a funcdo de ensinar e se dedica a questdes pedagdgicas relacionadas a diccdo e
técnica com o cantor. As mesmas atribui¢cdes ou caracteristicas dadas ao pianista correpetidor,
como veremos abaixo, sdo necessarias para que este profissional atue de forma completa. Na
maioria das vezes, trabalha em companhias de 6pera onde se necessita de um coach vocal ou
coral para o preparo minucioso da obra, corrigindo dic¢do, afinacdo de notas, etc. E possivel
ao pianista se especializar a nivel de pds-graduagao nesta drea, onde ele sera encontrado,
dependendo do pais numa terminologia diferente. Designado como ensaiador ou
correpetidor em portugués, como répétiteur ou entraineur em francés, ou Korrepetitor em
alemao.

LIEDGESTALTUNG - Pianista que se especializa exclusivamente no repertério do Lied
(plural de cangbes) alemdo. Este profissional elabora uma concepgdo poético-musical dos
personagens ou do poema, onde busca sua interpretacdo no texto da literatura alema com
piano, que é o objeto de estudo desse especialista. Na Alemanha o pianista pode especializar-
se a nivel de mestrado em alguma Hochschule fiir Musik ou Universitiit.

MAESTRO AL CEMBALO — Termo utilizado desde 1600 na Italia para descrever a
especialidade do pianista/maestro, que prepara um grupo vocal ou orquestral, tendo um
instrumento de teclas de época como cravo ou drgdo positivo, para realizacdo das harmonias
do continuo em recitativos ou tuttis, assim, preservando os aspectos musicais de estilo e
estrutura dentro do repertdrio Barroco. Segundo Muniz (2010, pg. 22 apud PORTO 2004), o
maestro al cembalo era responsavel por manter os principais aspectos musicais encontrados
em um grupo, tais como a sincronia e a integridade ritmica, estilistica e estrutural. Existem
instituicdes que oferecem essa especialidade a nivel de pds-graduacdo, para esses
profissionais nos departamentos de musica antiga, na drea da performance histérica, como

na Haute Ecole de Music Genéve.
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PIANISTA ACOMPANHADOR - Este termo tem se mostrado um tanto polémico, pois
relaciona o trabalho do pianista, basicamente, com todo tipo de repertdrio: instrumental,
vocal, dancga, coral, entre outros, sem muitas qualidades definidas, pois estariam “apenas
acompanhando”; sendo assim, essa atividade ndo necessitaria obrigatoriamente de uma
relacdo interdisciplinar com outros saberes. Segundo alguns autores, essa terminologia tem
caido em desuso por conta do carater depreciativo que entende-se possuir, artisticamente
falando, em relacdo a construcdo de uma interpretacdo diante do parceiro que estad sendo
“acompanhado”. Designado como Klavierbegleiter em alemao e staff accompanist em inglés.

PIANISTA CAMERISTA — Sua atuac¢do estd mais relacionada ao tipo de repertério que
abarca do que a sua configuracdo ou atuacdo, pois trata-se de repertério musicalmente e
tecnicamente complexo, que também necessita de uma compreensao geral da obra entre os
executantes para uma perfeita apresentacao. Cada parte instrumental tera seu “momento
como solista” para evidenciar suas qualidades musicais, muitas vezes contrastando com
acompanhamentos ou didlogos entre as partes. As sonatas para piano e instrumento, Lieder,
Chanson, Cancao Brasileira, trios, quintetos, septetos, etc., sdo exemplos de formas musicais
utilizadas no repertério cameristico. A nivel de pds-graduacdo no Brasil, por exemplo, a
instituicdo UFRN possui um mestrado com a especialidade na musica de camara do séc. XX e
Xl. Em alemdo, Kammermusikklavierer; em inglés, chamber pianist.

PIANISTA COLABORADOR - Segundo Bildel (apud LEE, 2009, p.3), é uma expressao
gue surgiu em meados do século XX, sendo a origem do termo atribuida ao pianista norte-
americano Samuel Sanders, co-fundador do programa de Piano Colaborativo na Julliard
School, onde ele teria considerado, em uma entrevista de radio, a palavra “acompanhador”
de conotacao depreciativa, que coloca o pianista e uma posicao subalterna.

Entretanto, pesquisas mais recentes indicam que esse questionamento ja teria sido
levantado por outro pianista de colaboragdo. Encontramos no The Collaborative Piano Blog
informacgbes que apontam a existéncia do uso desse termo desde a década de 30. Conta-se
que um estudante de doutorado na Irlanda encontrou um artigo sobre Hamylton Harty (1879
— 1941), um importante compositor, maestro, organista e pianista colaborador irlandés,
considerado pelo Music Times - BBC como “o principe dos acompanhamentos em piano”. No
inicio do século XX, Hardy ficou conhecido em Londres por suas habilidades colaborativas
como facilidade em leitura, transposicao, reducdao de grade orquestral, além de outros

conhecimentos interdisciplinares na drea da linguistica, preparag¢do vocal para coro e regéncia
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orquestral. Ele foi casado com uma famosa soprano inglesa Agnes Nicholls (1877 — 1959) e os
dois sempre se apresentavam com recitais de can¢des de cdmara. Segundo Dibble (2013),
Hardy compactuava com uma opinido de que a causa da “negligéncia dessa arte” ja era
carregada através do absurdo e infeliz termo ‘acompanhador’ e em tudo o que isso implicava.

Hardy (apud DIBBLE, 2013), coloca que:

Qualquer que tenha sido a justificativa para este nome nas mais antigas eras
vitorianas anteriores, agora ndo é sendo um estupido e enganoso equivoco
atribuido a um musico que é chamado a exibir qualidades tdo raras e
especiais. “Colaborador” seria mais explicativo e de uma descricdo bem mais
desejavel para um musico que passa sua vida interpretando repertoérios para
voz e piano de Schubert, Schumann, Brahms, Wolf e Strauss — para nao citar
o resto da grande massa de musica vocal e instrumental, com a qual ele esta
sempre em contato. Estou certo de que a maioria dos compositores que
mencionei perceberam isso ao maximo. A maioria das can¢Ges de Hugo Wolf,
por exemplo, sao descritas por ele como tendo sido escritas para voz e
pianoforte, ndo como musicas com acompanhamento para piano e em seus
recitais, ele sempre insistiu que o piano estivesse totalmente aberto, como
acontece quando um pianista solista executa. (DIBLLE, 2013, p. 27)

PIANISTA CORREPETIDOR - Termo traduzido do verbo francés répéter para designar
o trabalho do répétiteur, como é conhecido na Franga. Em outras partes da Europa temos
expressoes parecidas, como por exemplo na Alemanha, temos a figura do Korrepetitor. Esse
trabalho consiste em ensaiar repetidas vezes auxiliando o outro musico a obter uma
compreensdao harmonica e ritmica de uma obra, que na maioria das vezes consiste em
reducdes orquestrais para o piano. Alguns autores como Porto (2004) afirmam que o termo
se confunde com o trabalho do coach utilizado nos Estados Unidos, porém, no Brasil, o sentido
dessa especialidade é mais abrangente por ser utilizado hoje em dia de maneira generalizada
nas escolas de musica. Observa-se que trabalho do correpetidor no Brasil é institucional,
utilizado nos teatros e instituicdes publicas para auxiliar no preparo do repertdrio vocal e
instrumental dos alunos, professores, classes de regéncia, entre outras atividades, e até
mesmo no ensino. Em italiano maestro sostituto; em alemao, Korrepetitor; em francés,
répétiteur ou entraineur.

PIANISTA DE DANCA - Pianista que correpete classes de danga, teatro musical e
similares. Para exercer essa profissdo, é necessario se especializar no repertério de balés,
musicais e também saber improvisar. Como exemplo de repertérios podemos citar as

reducgdes orquestrais ou pecas para piano solo, como por exemplo, as Valsas e Mazurcas de
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F. Chopin ou o “Lago dos Cisnes” de P. I. Tchaikovsky. O pianista de danca necessita de precisao
nos seus andamentos, para poder acompanhar conforme a dindmica e energia de cada classe
ou grupo de danga. Muniz (2010 p.33) elege a precisdo ritmica e musicalidade como
imprescindiveis para realizacdo deste trabalho. Designado em portugués também como
ensaiador; em alemao, Korrepetitor; répétiteur; em inglés.

PIANISTA DE ORQUESTRA - E o pianista que atua como musico de orquestra e que
geralmente necessita tocar partes escritas ndo sé para piano, mas também para celesta, cravo

ou 6rgao, muitas vezes até substituindo a harpa.

Conclusao

Concluimos que todas essas competéncias e habilidades ndo podem ser de fato
compreendidas sem uma vivéncia completa. Aconselhamos, se possivel, a imersdao em todas
essas praticas da colaboracdo pianistica participando em diversas configuracdes musicais,
buscando outros saberes e aperfeicoamentos que complementem a formacdo deste
profissional, ndo apenas no ambito académico, mas através de uma construcdo também
empirica.

Entendemos, entdo, que este profissional ndo é apenas um “acompanhador”, mas
sim um colaborador, no sentido de co (junto) - laborare (trabalho), de trabalhar em conjunto,
em todo processo de construcdo da performance artistica, assim como Hardy é caracterizado
no livto de DIBLLE, um “polimata musical’® pois é necessdrio que este pianista,
obrigatoriamente, possua certas habilidades que ndo apenas tocar repertorio para piano solo,
tais como: uma boa leitura, conhecimento de repertério dos instrumentos em geral, entender
dos elementos da linguistica, tais como: fonética, semantica, estilistica, pragmatica e filologia.
A interpretacdo de textos em idiomas como italiano, alemao, francés, espanhol, sdo
ferramentas necessdrias para o trabalho da musica de cdmara vocal. Além de idiomas menos
cantados como russo, polonés, tcheko, finlandés, para ndo deixar de fora compositores

importantissimos como Rachmaninov, Chopin, Dvorak, Sibélius, entre outros. Espera-se

8 Polimata: substantivo de dois géneros, que significa, um individuo que estuda ou conhece muitas ciéncias.
Segundo o Wikipédia, do grego polymathés (aquele que aprendeu muito) é uma pessoa cujo o conhecimento ndo
estd restrito a uma Unica area. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADmata Acessado:
04/06/2017 as 14:32.
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também esse profissional uma postura positiva ou socidvel quando se trabalha com outros
parceiros musicais.

Katz (2009) recomenda fortemente que o pianista colaborador também saiba
realmente cantar a musica, entenda um pouco da dic¢do e das inflexdes de alguns idiomas,
para se ter um bom entendimento do texto musical e para as diferentes nuances almejadas
(KATZ, 2009).

De acordo com o levantamento efetuado compreendemos que um bom
desenvolvimento técnico, uma boa leitura, a habilidade de transpor para outros tons,
conhecimentos de harmonia e baixo cifrado, certo “feeling” para seguir a linha melédica e o
acompanhamento ao mesmo tempo, habilidade para improvisar e o conhecimento de um
extenso repertdrio vocal e instrumental sdo habilidades indispensdveis para que o pianista
possa realmente colaborar artisticamente com outros instrumentistas ou grupos, tornando o
ensaio mais produtivo e as apresentacées no palco de boa qualidade.

Do ponto de vista interpessoal e visdo artistico-estilistica, o entendimento dessas
diferentes especialidades auxilia a discussdao por vezes de contradicdo de dois ou mais
pensamentos e ideias. A relacdo e inter-relagdo musical entre pianista colaborador e
instrumentista é complexa quando se busca o entendimento de cada obra. Procura-se nao
interferir na parte técnica do instrumentista, mas sim na interpretacdo da musica em conjunto
e buscar neste universo multiplicidade de abordagens para a performance final. O respeito a
individualidade musical do parceiro, quer seja profissional ou aluno, deve ser obviamente
compreendido, contudo, a subserviéncia ou conformismo num trabalho em conjunto,
atrapalha na produtividade artistica tornando o trabalho mondtono e, consequentemente, a
qualidade performatica de ambos pode ser afetada.

Esperamos que além de elucidar a terminologia relacionada a atuagao na area do
Piano Colaborativo, tais enfoques possam também fomentar futuros estudos sobre os
alcances e limites da atua¢do do pianista colaborador acerca de ideias interpretativas e
observar até que ponto o pianista pode inferir as suas ideias musicais ao

instrumentista/cantor, sem que o mesmo se sinta induzido a acata-las.
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Resumo: O presente artigo discute a pesquisa autoetnografica na drea do piano colaborativo
e suas contribuicGes para esse campo. Esse trabalho é fruto da minha pesquisa de doutorado
onde foi investigada a efetividade do plano de ensaio na preparacao da cancao de camara
brasileira, tendo a autoetnografia como balizador metodoldgico. Nessa pesquisa, um modelo
de plano de ensaio foi desenvolvido e aplicado por mim em uma série de ensaios com duas
cantoras norte americanas preparando canc¢des de cdmara do compositor brasileiro Francisco
Mignone, onde atuei como pesquisadora e performer. Diante do objeto de estudo proposto e
tendo como base os estudos de Adams, Jones e Ellis (2015), essa metodologia de pesquisa
mostrou-se mais adequada tendo em vista a possibilidade de conter uma descricdo mais
detalhada do processo de ensaio, a partir de gravacdes de video, didrios de campo e
autorreflexdes sobre os ensaios, escritas ao final de cada encontro. Por meio da
autoetnografia, foi possivel mostrar o meu cotidiano como pianista colaboradora,
experiéncias, crencas, praticas e comportamentos culturais, as interacées com as cantoras e
a preparacao do repertério vocal dentro do contexto de ensaios planejados.

Palavras-chave: Autoetnografia, Piano colaborativo, Planejamento de ensaio.

Introdugao

A autoetnografia € uma metodologia de pesquisa onde o pesquisador é também
sujeito do estudo, “escrevendo e defendendo a narrativa pessoal, a subjetividade e a
reflexividade na pesquisa” (tradugcdo da autora) (ADAMS; JONES; ELLIS, 2015, p. 16). A
autoetnografia é fruto da unido entre a etnografia e autobiografia e vem sendo amplamente
utilizada a partir da segunda metade do século XX em diversas areas do conhecimento,
(MERRIAM, 2009). Segundo Ellis e Adams (2014), o termo autoetnografia foi empregado pela
primeira vez pelo antropdlogo Karl Heider em 1975 descrevendo pesquisas nas quais os
membros de um determinado povo fornecem seus préprios relatos sobre modos de vida das
suas comunidades. Alguns anos depois, o antropélogo David Hayano adotou o termo para
descrever antropdlogos que conduziam e escreviam etnografias sobre seus préprios povos,

(HAYANO, 1979).
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De acordo com Jones, Ellis e Adams (2015), nas décadas de 1980 e 1990, o numero
de pesquisadores em sociologia, antropologia e comunicagdo que usaram as narrativas e
experiéncias pessoais como método de pesquisa aumentou muito com a crescente aceitacao
de que o pesquisador era ao mesmo tempo um ser humano repleto de experiéncias que
poderiam ser estudadas. Nos anos de 1990 e 2000, o uso da autoetnografia ganhou ainda mais
impulso com a publicagdo de uma variedade de trabalhos abordando "etnografia pessoal,
experiéncia pessoal, narrativa pessoal, escrita pessoal, autobiografia e reflexividade"
(tradugdo da autora) (ADAMS; JONES; ELLIS, 2015, p. 17). No Brasil, podemos destacar estudos
autoetnograficos relacionados a educacao e as artes a exemplo das pesquisas de Bossle e Neto
(2009) sobre o trabalho de professores de Educacdo Fisica em uma escola da rede municipal
de ensino de Porto Alegre; Benetti (2013) que utilizou a autoetnografia como método de
investigacdo relacionada a expressividade e performance pianistica; e Iravedra (2019) que
investigou em sua tese de doutorado o processo de preparacao para a execugdo musical ao
vivo de obras para violdo classico.

Esse artigo é um recorte da minha pesquisa de doutorado realizada no Programa de
Doutorado em Artes Musicais na North Dakota State University, nos Estados Unidos, concluida
em 2020. A autoetnografia constituiu-se como o método de pesquisa balizador. O objetivo da
pesquisa foi investigar a eficdcia do plano de ensaio na preparacdo de can¢des de camara
brasileiras. O trabalho propde um modelo flexivel de plano de ensaio baseado no conceito de
plano de aula utilizado na drea da Educacdo. Os planos foram desenvolvidos por mim e
aplicados em uma série de ensaios com duas cantoras na North Dakota State University,
focados em quatro cangdes de arte compostas pelo compositor brasileiro Francisco Mignone
(1897-1986). Esta pesquisa também detalha meu trabalho didrio como pianista colaboradora
no contexto de ensaios planejados, ilustra as conexdes entre planos de ensaio e a preparagao
e performance da cang¢do de camara e sugere uma abordagem didatica para ensaios no campo
do piano colaborativo.

Ao delimitar o objeto de estudo e ao perceber que o processo de pesquisa envolveria
atividades praticas como os ensaios, mergulhei fundo em leituras sobre metodologias de
pesquisa que pudessem conduzir o trabalho proposto. Ao perceber que, enquanto profissional
do piano colaborativo eu ja carregava experiéncias na profissdo, questionei-me sobre a
possibilidade de utilizar um método de pesquisa onde eu atuasse como pesquisadora e

performer, participando ativamente do processo e refletindo sobre ele. Assim, encontrei na
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autoetnografia uma metodologia através da qual seria possivel descrever experiéncias
pessoais no sentido de compreender fendbmenos culturais, onde o pesquisador também é
objeto de estudo. Esse método de pesquisa me permitiu mergulhar no processo como
pesquisadora e pianista, desenvolvendo e aplicando os planos de ensaio, mostrando a
dindmica da minha atuacdo, meus métodos de trabalho, experiéncias, crencas, praticas;
preparando um repertorio; interagindo com as cantoras e refletindo sobre minha atuagdo. De

acordo com Adams, Johns e Ellis, a autoetnografia € um método de pesquisa que:

Usa a experiéncia pessoal de um pesquisador para descrever e criticar
crencas, praticas e experiéncias culturais. Reconhece e valoriza o
relacionamento de um pesquisador com os outros. Usa uma autorreflexao
profunda e cuidadosa - normalmente referida como “reflexividade” - para
nomear e interrogar as interse¢des entre o eu e a sociedade, o particulare o
geral, o pessoal e o politico. Mostra as pessoas no processo de descobrir o
gue fazer, como viver e o significado de suas lutas. Equilibra rigor intelectual
e metodoldgico, emocdo e criatividade. Esforga-se por justica social e torna
a vida melhor (tradugdo da autora) (ADAMS; JONES; ELLIS, 2015, p. 1-2).

Existem varios objetivos para o uso da autoetnografia enquanto metodologia de

pesquisa em um campo tao cheio de interacao social como a area do piano colaborativo:

Para criticar, fazer contribuicGes e/ou ampliar a pesquisa e a teoria
existentes. Abracar a vulnerabilidade como forma de compreender as
emocdes e melhorar a vida social. Para quebrar tabus, quebrar siléncios e
recuperar vozes perdidas e desconsideradas. Para tornar a pesquisa acessivel
a publicos diferentes (tradugdo da autora) (ADAMS; JONES; ELLIS, 2015, p.
36).

Ser pesquisador e objeto de estudo exigiu rigor metodoldgico em termos de ética e
responsabilidade, bem como respeito as identidades e as experiéncias pessoais das cantoras
envolvidas. Eu ndo queria que minha pesquisa se tornasse um trabalho de “autoelogio”, mas
uma representacao auténtica do meu cotidiano como pianista colaboradora no contexto de
ensaios planejados. O ensaio exige a aplicacdo de habilidades musicais e a vivéncia do trabalho
em equipe, bem como a capacidade de lidar com complexidades, emogdes e interagdes sociais
gue “ndo podem ser recriadas em um experimento ou laboratério e muitas vezes sao muito
sensiveis para serem discutidas em entrevistas ou pesquisas.” (tradug¢do da autora) (ADAMS;

JONES; ELLIS; 2015, p. 32). Esta pesquisa foi uma oportunidade de "descrever uma experiéncia

de uma forma que os pesquisadores 'externos' nunca poderiam" (ADAMS; JONES; ELLIS; 2015,
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p. 31), sob um olhar que fez o caminho inverso a outros padrées de pesquisa, partindo do

centro para as extremidades.

A pesquisa autoetnografica e os procedimentos metodologicos

A metodologia utilizada na pesquisa foi apoiada por procedimentos metodoldgicos,
tais como entrevistas semiestruturadas com as cantoras, planos de ensaio detalhados,
autorreflexdes escritas ao fim de cada ensaio, grava¢des de video e didrios de campo. Por
meio desses procedimentos pude compreender a formagdo das cantoras, desenvolver e
aplicar um plano de ensaio, descrever minhas expectativas sobre a construcdo dos planos,
refletir sobre minha rotina como pianista colaboradora, expor preocupacdes em relacdo a
lideranca e expectativas das cantoras, trazer flexibilidade ao planejamento, incentivar as
cantoras e estar engajada no processo. O trabalho autoetnografico é ricamente complexo em
ndimero e tipos de eventos e variedade de elementos da vida cotidiana. Essa complexidade
exigiu o uso de varios instrumentos de coleta de dados, a fim de abordar adequadamente as
multiplas facetas da pesquisa de campo e obter diferentes perspectivas sobre o objeto de
estudo proposto.

A entrevista semiestruturada foi o primeiro procedimento metodolégico utilizado. O
objetivo das entrevistas foi realizar uma avaliacdo diagndstica das cantoras, aprendendo sobre
suas experiéncias e processo habitual de preparacdo da cancdo de camara, a fim de construir
uma base contextual para os planos de ensaio. O segundo procedimento utilizado foi os planos
de ensaio. Eles continham dados sobre o repertdrio, estratégias de ensaio, conteudos que
seriam trabalhados, descricdo das acGes e uma sec¢do para autorreflexao escrita logo apds o
encontro com cada cantora. O terceiro instrumento de coleta de dados foi a gravacdo em
video dos ensaios. Através da gravagao do video pude preservar cada ensaio para futuras
analises e conclusdes. O didrio de campo também foi um instrumento de coleta utilizado onde
eu escrevia relatos sobre a minha rotina nos dias de ensaios, tais como a organizagdo da sala,

mudancas de hordrio e situagGes inesperadas.

O Plano de Ensaio

No campo da musica, o ensaio refere-se a um processo em que dois ou mais musicos
preparam em conjunto uma obra musical. No caso de conjuntos dirigidos, talvez esteja claro

que os diretores musicais teriam muitas das mesmas responsabilidades que os educadores
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em sala de aula. Na musica de camara e no trabalho colaborativo, pode ou nao haver papéis
de lideranga claramente definidos, andlogos aos de um educador. No ensaio ndo dirigido
todos os musicos assumem a posi¢do de “educador” e “aluno” simultaneamente. Quando um
pianista estd trabalhando com cantores, quer o pianista seja explicitamente rotulado como
“coaching” ou nao, algum nivel de lideranca é esperado devido a natureza do canto e a
necessidade de um observador externo; no entanto, uma dinamica de colaboragdo e troca
mutua de ideias beneficia tanto o cantor quanto o pianista. A dindamica real de lideranca
dentro de um ensaio também pode variar dependendo de fatores como a experiéncia relativa
dos participantes ou diferencas no papel institucional, quando o pianista pode, por exemplo,
atuar como um professor/funcionario e os outros participantes sdo estudantes. Mesmo em
ensaios ndo dirigidos, o progresso é alcancado com base em processos de ensino e
aprendizagem abalizados em estratégias, atitudes e troca de ideias, numa relagao continua de
interacdo e negociacdo, (SARABIA, 1998).

Atualmente, o maior desafio em contextos de ensino e aprendizagem ao redor do
mundo é tornar a aula relevante para que os alunos construam os conhecimentos necessarios
para suas vidas em sociedade. Portanto, o planejamento é fundamental para que o educador
se organize, avalie e reflita sobre suas aces e decisdes, tornando a aula mais significativa para
todos. De acordo com Luckesi (2013, p. 125), o planejamento “é um conjunto de ac¢dles
coordenadas [...] em que o objetivo é alcangar os resultados esperados de forma mais
eficiente e econdmica”. Libaneo (2006) também aponta para a importancia do planejamento
nos contextos de ensino como norteador para uma construcdo de conhecimento de modo
sistematico. Assim, seja no contexto de ensaio dirigido ou ndo dirigido, é importante que os
participantes mantenham uma perspectiva pedagodgica, planejando objetivos claros e
estratégias bem definidas. Esta abordagem pedagdgica para o ensaio pode ser especialmente
valiosa para universidades, conservatorios e escolas de musica devido ao compromisso
especifico com a formacdo pedagodgica e profissional de educadores musicais e musicos em
geral.

Tratando-se de contextos musicais, Figueiredo (1990) frisa que o planejamento
cumpre as seguintes funcdes: 1. facilitar as conexdes entre os ensaios; 2. esclarecer ideias que
podem ser lembradas, reforgadas e corrigidas; 3. promover foco e precisido; e 4. desenvolver
estratégias que melhor estimulem o processo de aprendizagem. Brunner (1996), aponta

elementos importantes para um ensaio de sucesso:
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Ensaios de sucesso sdo planejados. O aprendizado ndo acontece por acaso,
mas a partir de um planejamento cuidadoso e criativo. Tenha expectativas e
metas para cada ensaio. O que vocé deseja realizar hoje? Em seguida, planeje
uma estratégia para alcanc¢a-la. Quais atividades vocé usara para atingir seus
objetivos? Avalie cada ensaio e determine seu sucesso; em seguida, planeje
as metas e atividades do proximo ensaio com base nesses resultados
(tradugdo da autora) (BRUNNER, 1996, p. 38).

Brunner também elucida uma lista de principios que podem tornar o ensaio mais
dinamico, tais como organiza¢do, encorajamento de uns para com os outros, construcao de
algum conhecimento novo, positividade, importancia devida a todos os participantes e uma
construcdo do repertério passo a passo. Ele também propde uma metodologia de ensaio
baseada no modelo sintese-andlise-sintese, onde o grupo pode ter uma perspectiva geral da
obra, depois focar em aspectos especificos e, por fim, encerrar o ensaio executando toda a
peca ou um trecho onde o grupo se sinta mais confortavel.

Dada a ideia de planos de aula como uma ferramenta eficaz em sala de aula que
também poderia ser aplicada aos ensaios de musica, nessa pesquisa autoetnografica, eu
desenvolvi um modelo de plano de ensaio com o objetivo de organizar e aplicar estratégias
de ensaio na preparacdo de cangdes de camara brasileiras. Ao longo da pesquisa de
doutorado, o planejamento dos ensaios foi constituido por quatro fases: conhecimento sobre
a experiéncia das cantoras, a escolha do repertdrio, o plano geral e o plano de ensaio.
Primeiramente, avaliei as experiéncias das cantoras através de entrevista semiestruturada e
conversas informais. Essa estratégia me permitiu planejar levando em consideragdo as
necessidades e expectativas das cantoras. O repertério trabalhado foi constituido por quatro
cangbes de camara do compositor brasileiro Francisco Mignone: Cantiga de Ninar (1929),
Cantiga de Viuvo (1938), Cangcdo das maes pretas (1936) e O menino doente (1938). Em
seguida, preparei um plano geral contendo: a quantidade estimada de ensaios; tdpico e
objetivo geral para cada ensaio, ensaio geral e apresentacao, conforme exposto no Quadro 1.

Quadro 1: Modelo do Plano Geral®

PLANO GERAL

Preparagao e Performance de Cang¢6es de Camara de Francisco Mignone (1897-1986)

Repertdrio: Cancdo das maes pretas (1936) e O menino doente (1938)

9 0 quadro original esta exposto na tese e escrito em lingua inglesa.
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Topico Sugerido Objetivo Geral do Ensaio

Ensaio 1: Panorama Histdrico, traducdo e Desenvolver uma visdo geral das can¢Ges baseada
dicgao no panorama historico e significado da poesia
Ensaio 2: Fusdo entre musica e poesia Expressar o significado do texto enquanto explora

elementos musicais

Ensaio 3: Estratégias e preparacdo da Desenvolver estratégias de performance
performance
Ensaio Geral: Performance no palco Executar as cangdes expressando a arte em sua
totalidade
APRESENTACAO

Fonte: Santos, 2020, p. 43.

Os topicos dos ensaios foram organizados de maneira sequencial e inspirados nas
etapas da preparacao de cang¢des de camara abordadas em estudos e pesquisas na area do
piano colaborativo (KATZ, 2009; KIMBALL, 2006; STEIN & SPILLMAN, 1996; MOORE, 1984,
BERNAC, 1978; e ADLER, 1971). Cada ensaio foi organizado em torno dos seguintes tépicos:
Ensaio 1 —panorama histdrico da cancdo e diccdo lirica; Ensaio 2 —fusdo entre musica e poesia;
e Ensaio 3 — estratégias de performance. O tépico refere-se ao tema central do ensaio. Isso
ndao significa que passamos horas discutindo esses aspectos, mas que cada tema foi
incorporado como um pilar importante na preparagdo das cangdes. Alguns ajustes, como a
continuidade de um determinado tépico no préximo ensaio, foram necessarios devido as
diversas circunstancias durante o processo de pesquisa. Por exemplo, diccao lirica foi um
aspecto que demandou mais tempo do que o esperado para ser internalizado pelas cantoras.
Assim, mais de um ensaio foi necessario para que elas aprimorassem sua habilidade de falar
o texto e cantar em portugués brasileiro.

A quarta etapa do planejamento foi a elaboracdao do plano de ensaio, que é um
documento escrito baseado no conceito e na estrutura do plano de aula abordado por Libaneo
(2006) e Coll; Pozo; Sarabia e Valls (1998). No ambito desta investigacdo, os planos de ensaio
se constituiram como guias flexiveis e foram desenvolvidos semanalmente, dias antes dos
ensaios. Os planos eram formulados para encontros de 45 minutos a 1 hora, continham cerca
de duas paginas e eram colocados no piano perto das partituras para que eu pudesse consulta-

los, com discricao, e refrescar minha memdria quanto as estratégias e etapas do ensaio. Cada
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plano de ensaio continha: um cabecalho com nimero do ensaio, data, hora, local e nomes da
pianista e cantora; o topico/tema do ensaio; repertério; objetivo geral e objetivos especificos;
conteudos, dividido em conhecimentos conceituais, praticos e atitudinais; metodologia,
descrevendo estratégias e etapas do ensaio; e recursos materiais. A autorreflexdo substituiu
a secdo de avaliacdo presente nos planos de aula tradicionais. O plano de ensaio tinha
estrutura semelhante a de um plano de aula com pequenas adaptagdes (Quadro 2).

Quadro 2: Adaptacdo do plano de aula para o plano de ensaio®

Plano de Aula Plano de Ensaio
Cabegalho: Cabecgalho:
Escola Universidade, Conservatdrio, Igreja, Grupo ou
Freelancer
Componente Curricular Componente Curricular/Projeto
Numero da Aula, Data, Hora, Local Numero do Ensaio, Data, Hora, Local
Educadora Pianista Colaboradora
Estudante Cantora
Repertdrio
Objetivos: Geral e Especificos Objetivos: Geral e Especificos
Conteudos: Conhecimentos Conceituais, Conteudos: Conhecimentos Conceituais, Praticos e
Praticos e Atitudinais Atitudinais
Metodologia Metodologia
Recursos Materiais Recursos Materiais
Avaliacao Autorreflexao

Fonte: Santos, 2020, p. 44.

E importante ressaltar que o nome da “pianista colaboradora” aparece na se¢do do
plano de ensaio que corresponde ao termo “educadora” no plano de aula. A ideia aqui ndo é
de criar uma hierarquia, mas para demonstrar que no contexto desta pesquisa, eu assumi a
lideranca na condugdo dos ensaios tendo como foco uma aprendizagem colaborativa com as

cantoras, que também desempenharam papel ativo na preparacdo das cancoes.

10 O quadro original estd exposto na tese e escrito em lingua inglesa.
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A secdo da Autorreflexdo consistiu em breves comentarios sobre os resultados do
encontro escritos por mim imediatamente apds cada ensaio. A autorreflexdo se assemelha a
avaliacdo no plano de aula. A diferengca é que no contexto dos ensaios, eu nao utilizei
ferramentas para avaliar as cantoras, mas avaliei o processo de ensaio, abordando as
estratégias que foram bem ou malsucedidas e seus motivos; passagens que deveriam ser
trabalhadas, mas ndo foram devidamente abordadas devido ao tempo ou esquecimento;
conflitos e suas resolucbes; situacbes inesperadas; e ideias para o proximo ensaio. A
autorreflexao foi crucial para a continuidade na preparacao das cancdes porque, através dessa
ferramenta, pude revisar a metodologia usada no ensaio anterior e planejar estratégias para

0s ensaios subsequentes.

A escrita da autorreflexao como cerne do trabalho autoetnografico

De acordo com Adam, Jones e Ellis (2015), um trabalho autoetnografico contém em
sua composicdo a escrita de autorreflexdes detalhadas. E através dessa ferramenta que o
pesquisador, também sujeito de pesquisa, consegue refletir e questionar as conexdes entre o
“eu e a sociedade, o geral e o particular, o pessoal e o politico”, (ADAMS; JONES; ELLIS, 2015,
p. 1-2). Imediatamente apds cada ensaio, eu escrevia a autorreflexao a mao, em inglés,
aproveitando que os acontecimentos daquele encontro ainda estavam frescos na minha
memoria. Nesses escritos tentei recriar os detalhes de uma experiéncia vivida como pianista
colaboradora, pesquisadora e ser humano. Ao escrever as autorreflexées pude revisitar,
reavaliar e questionar minhas acdes, refletindo sobre o processo de ensino-aprendizagem ao
longo dos ensaios.

Reflexdes sobre os resultados de um determinado ensaio com uma cantora também
influenciaram meu desempenho pedagdgico com a outra. Apds um ensaio com uma delas, eu
reportei na autorreflexdao: “Também sinto que devo confiar mais nas aptiddes da minha
cantora. As vezes, quero cantar com ela porque quero ter certeza de que suas palavras estdo
corretas, mas devo ouvir mais e corrigir apenas se ouvir uma nota ou palavra errada”
(tradugdo da autora) (SANTOS, 2020, p. 217). Eu estava tdo preocupada que tudo fosse
perfeito que acabei interferindo nas a¢des da cantora K. As vezes, estamos t30 preocupados
em manter o controle que nao damos espacgo suficiente para o nosso parceiro ou parceira

crescer musicalmente, encontrar respostas e descobrir as coisas por si préprio (a). Essas
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reflexdes me fizeram modificar estratégias para o ensaio seguinte com a cantora L, onde na

autorreflexao eu reportei:

Aprimorando minha abordagem nos ensaios com K, tentei neste ensaio (com
L) falar menos para ouvir mais e ajustar melhor meu som ao da cantora.
Percebi que minha tendéncia em falar demais vinha do desejo de que o
primeiro ensaio fosse perfeito (traducdo da autora) (SANTOS, 2020, p. 218).

Percebi que tinha falado muito nos meus primeiros ensaios com a cantora K por um
desejo de buscar a perfeicdo e realizar tudo imediatamente. No ensaio com a cantora L, fiquei
mais tranquila e segura com o planejamento, entendendo que estdvamos preparando um
repertdrio e que a construgao de saberes ocorreria de forma gradativa.

Minhas autorreflexdes também revelaram desafios e crescimentos enquanto
performer. Eu estava aprendendo e praticando junto com as cantoras e, também, cometia
erros durante os ensaios. Ao mesmo tempo em que me sentia animada para trabalhar o
repertorio do meu pais de origem, também estava nervosa pela seriedade com que tratei essa
pesquisa. As vezes, sentia inseguranca principalmente em ter que discutir poesia, metaforas
e simbolismos em inglés, que ndo é minha lingua nativa. Muitas vezes tive de usar histdérias
ficticias ou exemplos da vida real para expressar o que queria dizer as cantoras. Além disso,
eu nunca tinha estudado essas canc¢des antes, entdo também estava mergulhando na
psicologia dos personagens e praticando diccdo e a parte do piano em meus momentos de
estudo individual. Nos ensaios, tentava ouvir meu som e as cantoras o maximo que eu podia,
a fim de melhorar a minha qualidade sonora e outros aspectos musicais. Em autorreflexdes,
relatei aspectos da minha execucdo que eu precisava melhorar. O trecho abaixo contém

impressdes sobre meu segundo ensaio com a cantora L:

Sinto que ainda estou muito focada no canto de L. Acho que preciso me
concentrar um pouco mais em como a qualidade e as cores da sonoridade do
piano podem aprimorar o personagem e criar uma atmosfera apropriada
para a interpretacdo (tradug¢do da autora) (SANTOS, 2020, p. 218).

Na autorreflexdo apds meu quarto ensaio com a cantora K, relatei uma preocupagao

semelhante:

Preciso prestar mais atencdo a qualidade do som que ofereco a cantora,
principalmente nas passagens que exigem sons mais aveludados'. Preciso

11 Na tese, escrita em inglés, utilizei as expressdes warmer and obscure.
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ajustar meu toque em combinacdo com pedal para fornecer um som mais
bonito e significativo conectado com o carater da poesia. Por estar prestando
muita ateng¢do na cantora, as vezes sinto falta de focar no meu som (tradug¢éo
da autora) (SANTOS, 2020, p. 219).

Esses relatos revelaram uma preocupagao pessoal —como podemos ensaiar com as
cantoras e proporcionar boa qualidade sonora para elas? Embora varios autores abordem esse
assunto, eu também encontrei respostas no meu cotidiano que seriam: ouvindo e ajustando
o toque, a pedalizacdo, o movimento e a direcdo das frases; ter ouvidos totalmente
sintonizados com o piano e a cantora; permanecendo conectado com a psicologia do
personagem e atmosfera sugerida pela poesia; usando uma paleta de sons coerentes com os
sentimentos, estado de espirito e sensacdes do (s) personagem (s) ou cena; e respirando com
acantora o tempo todo. Grande parte desse processo foi relatado por mim nas autorreflexdes,

tornando-se um elemento-chave na escrita desse trabalho autoetnografico.

Conclusao

O uso da autoetnografia como método de pesquisa nos revela que os pianistas
colaborativos tém muito a contribuir para o campo por meio de suas experiéncias. A
autoetnografia me permitiu atuar simultaneamente como pesquisadora, educadora e
performer dentro do contexto de ensaios planejados e descrever minhas a¢des, emogoes,
pensamentos e experiéncias de uma forma que pesquisadores externos seriam incapazes de
duplicar. O planejamento do ensaio dentro de um contexto de pesquisa exigia consisténcia
com minha identidade como performer, bem como adesao a ética da pesquisa, ja que busquei
autenticidade nessa autoetnografia e ndo resultados que simplesmente me exaltariam.

Discutir a eficacia dos planos de ensaio num trabalho autoetnografico envolveu
interpretacdo analitica e descricdo da minha experiéncia pessoal em relagdo as cantoras.
Escrever uma autorreflexdo sobre cada ensaio também me ajudou a distinguir praticas
comuns no piano colaborativo e abordagens potencialmente inovadoras nesse campo. Ao
revelar experiéncias cotidianas de profissionais da area do piano colaborativo, a pesquisa
autoetnografica pode também proporcionar reflexdes sobre os desafios, singularidades e a
formacao desse profissional tdo importante em diversos contextos de ensino, aprendizagem

e performance musical.
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