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Resumo: Nesta comunicacdo apresentam-se premissas epistemoldgicas que tém servido de
base para elaboracdo das praticas pedagdgicas que ocorrem durante os ensaios do grupo
Big Band Estéancia Brasileira. Essas praticas tém como principal finalidade contribuir para o
desenvolvimento de musicalidade dos musicos que compdem a referida Big Band.
Apresenta-se, como forma de justificar as praticas pedagodgicas desenvolvidas, uma
explanacdo da teoria espiral proposta por Keith Swanwick (1937) e June Barbara Boyce-
Tillman (1943), com foco nos denominados “modos simbdlico e sistematico” do oitavo nivel
da teoria espiral. Para a elaboragdo das praticas adotadas durante os ensaios, utilizou-se
reflexGes realizadas durante a pesquisa de mestrado do autor advindas de aproximacgdes
com a teoria enunciativa-discursiva proposta pelos autores do Circulo de Bakhtin.
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Introdugao

Este artigo apresenta algumas reflexdes sobre praticas pedagdégicas empregadas nos
ensaios da “Big Band Big Band Estancia Brasileira”, que tem vinculo com o Conservatério
Municipal de Socorro Maestro Luiz Gonzaga Franco. O referido grupo musical surgiu em
meados do segundo semestre de 2011 com o intuito de gerar uma demanda de alunos de
trompete e trombone para o conservatério que, nesse momento, estava criando a area de
metais.

Desde sua criacdo a BBEB contou com algumas varia¢cdes em sua instrumentacdo?,

sendo que atualmente configura-se da seguinte maneira: 4 saxofones (dois altos, dois

1 Geralmente, para além da secdo ritmica, a formagéo tradicional de uma big band usualmente é: 5
saxofones, 4 ou 5 trompetes e 4 trombones.
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tenores), trés trombones, dois trompetes, além de uma se¢do ritmica composta por
contrabaixo elétrico, bateria, guitarra, percussdo, sanfona e piano.

Sobre a escolha de repertério para o grupo, estabeleceu-se como recorte
composicdes de importantes musicos que perfazem a histdria da musica popular brasileira,
tais como José Domingos de Morais (Dominguinhos) (1941 - 2013), Angenor de Oliveira
(Cartola) (1908- 1980), Alfedro José da Silva (Johnny Alf) (1929-2010), Anténio Carlo Jobim
(Tom Jobim) (1927-1994), Marcus Vinicius de Moraes (1913 - 1980), Luiz Gonzaga do
Nascimento (1912 - 1989), Milton Nascimento (1942), Gilberto Passos Gil Moreira (Gilberto
Gil) (1942), Djavan Caetano Viana (1949), entre outros.

Nesse sentido, enfatiza-se a proeminéncia dos géneros de musica brasileira samba e
baido (e algumas variantes estilisticas desses géneros) no repertério executado. Deve-se
ressaltar o autor desse artigo atua como regente/arranjador nessa banda.

O grupo é constituidos de musicos amadores e profissionais com idades que variam
de 25 e 70 anos. Vale frisar, portanto, que se trata de um grupo que possui carater
pedagdgico intrinseco, o qual pode ser entendido como um espaco de trocas e
aprendizagens musicais.

Como aporte tedrico para as descricGes das praticas pedagdgicas empregadas ao
longo dos ensaios do referido grupo, propde-se pontos de convergéncia entre a teoria
espiral proposta por Keith Swanwick, e reflexdes surgidas a partir da pesquisa de mestrado
do presente autor, na qual, teve como principal base epistemoldgica a filosofia da linguagem
proposta pelos autores do circulo de Bakhtin, em especial a chamada teoria enunciativa-
discursiva por eles elaboradas.

Nesse sentido, esse artigo apresenta uma breve explanagdo sobre parte da teoria
espiral de Swanwik e Tillman, a ideia de musica enquanto forma de enuncia¢do, e uma
sintese de pontos de confluéncia entre essas duas proposi¢des, as quais estdao presentes nas
praticas pedagodgicas utilizadas na BBEB. Deve-se ressaltar que o principal objetivo das
praticas pedagdgicas empreendidas é o desenvolvimento de musicalidade daqueles que

estdo envolvidos e se envolvem com o referido grupo.
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Apontamentos sobre a Teoria Espiral

Acerca das pesquisas que tem como objetivo a investigacdo dos atos humanos

pontua Sobral:

Toda pesquisa que envolve o estudo dos atos humanos envolve dois planos,
a saber, o dos atos concretos, irrepetiveis, praticados por sujeitos
concretamente definidos, e dos atos como atividade, ou seja, daquilo que
ha em comum, e que é portanto repetivel, entre os varios atos de uma dada
atividade (SOBRAL, 2013, p. 11).

Assim sendo, é possivel tracar um paralelo entre a ideia de “atos humanos como
atividades” proposta por Sobral e a seguinte constatacdo de Swanwick acerca do
comportamento/desenvolvimento humano: “As pessoas podem as vezes, ser
surpreendentes, mas raramente sao completamente imprevisiveis; hd padrdoes de
crescimentos bastante universais, sequencias reconheciveis de mente e sentimento”
(SWANWICK, 2014, p. 98). O referido autor ainda acrescenta: “entendemos melhor a nés
mesmos e aos outros se as reconhecemos, trabalhando em conjunto com as correntes e as
tendéncias de natureza” (idem, ibidem).

De acordo com Hargreaves e Zimmerman a partir dos resultados alcangados através
da andlise de dados obtidos a partir de 745 composi¢cdes recolhidas de 48 criangas
britanicas, cuja idade variava entre 3 e 9 anos, Swanwick “sugeriu que existem algumas
tendéncias distintas correlacionadas a idade, na natureza das composicdes” (HARGREAVES;
ZIMMERMAN, 2006, p. 248).

Partindo dessa averiguacdo, Swanwick e Tillman elaboraram seu modelo de
desenvolvimento musical o qual é apresentado em forma de espiral em vez de estddios,
diferentemente da teoria de Piaget, embora que, conforme o préprio Swanwick, as teorias
de Piaget exerceram bastante influéncia na formulagao da teoria espiral.

Portanto, a teoria espiral se propGe a apresentar aproximadamente em quais idades
espera-se que o sujeito esteja pronto para desenvolver determinadas atitudes musicais.

Como pode ser averiguado na Figura 1, a teoria espiral é estruturada a partir de

guatro niveis: dominio, imitagdo, jogo imitativo, metacognigcdo, sendo que em
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cada um existe a predominancia de dois momentos, que vao de questées de cunho mais
pessoais (da esquerda) para questdes mais sociais (para direita), totalizando o que o autor
chamou de oito modos de desenvolvimento. Ou seja, em certa altura do desenvolvimento
musical perpassa-se de: sensorial para manipulativo, pessoal para vernacular, especulativo
para idiomdtico e de simbdlico para sistemdtico. Vale a pena frisar também que as
descricbes realizadas por Swanwick e Tillman sdo pautadas a partir do que os autores
pontuam como predominancia de determinados fendmenos musicais em cada um dos

niveis. Tais fendbmenos foram nomeados como: materiais, expressdo, forma e valor.

FIGURA 1: Espiral de desenvolvimento musical.
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Fonte: SWANWICK, 2014, p. 104.
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Pelo fato do grupo BBEB ser composto por musicos cuja faixa etdria situa-se entre 25
e 70 anos, optou-se por apontar as praticas pedagoégicas que sdo possiveis a partir dos dois
ultimos modos presente no ultimo nivel de desenvolvimento musical da teoria espiral.

Para Swanwick, a partir de por volta dos 15 anos de idade, pode correr o
desenvolvimento do quarto nivel de desenvolvimento musical (metacognicdo), no qual
surgem dois modos de desenvolvimento: valoracdo simbdlica e envolvimento sistemdtico.
Nesse quarto nivel estdo incluidos os outros trés (SWANWICK, 2014, p. 101).

Sobre esse quarto nivel de desenvolvimento musical apontam os autores Hargreaves
e Zimmerman que o modo simbdlico “envolve uma forte sensagdo pessoal de
autoconsciéncia que pode ser idiossincratica e altamente intensa” (HARGREAVS;
ZIMMERMAN, 2006, p. 240) sendo que o modo sistemdtico “incorpora um conhecimento
cabal da consciéncia dos principios estilisticos que subjazem a idiomaticidade musical
escolhida” (idem, ibdem).

No modo sistemdtico: “Nao sé o valor da musica é fortemente sentido e
publicamente declarado, como também o campo é sujeito a andlise critica detalhada e
desenvolvimento; o potencial musical é expandido por novos processos e perspectivas”
(SWANWICK, 2014, p. 104). Swanwick ainda acrescenta que no modo simbdlico “o universo
do discurso musical é expandido, refletido, discutido e celebrado com outros” (idem, p. 108).

A partir da teoria espiral supracitada, Franca, propde as seguintes descricdes de
critérios avaliativos voltados para a performance relacionados aos modos simbdlico e

sistematico.

Simbdlico - A performance demonstra seguranga técnica e é
estilisticamente convincente. Ha refinamento de detalhes expressivos e
estruturais e a impressdao de um comprometimento pessoal do intérprete
com a musica. Sistematico - O dominio técnico estd totalmente a servigo da
comunicagdo musical. Forma e expressdo se fundem gerando um resultado
coerente e personalizado - um verdadeiro depoimento musical. Novos
insights musicais sdo explorados de forma sistemdtica e imaginativa
(FRANCA, 2004, p. 34).

Assim posto, pela faixa etaria e pela ontogénese musical dos participantes da BBEB,

0s quais sem excecoes, estdo envolvidos com performance musical a bastante
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tempo?, torna-se possivel praticas pedagdgicas, cujas principais finalidades sdo o estimulo de
atividades musicais caracteristicas desses modos de desenvolvimento musical. Para
compreensdo da metodologia empreendida, sera realizada a seguir uma explanacdo sobre a

apropriacdo realizada pelo autor com elementos da filosofia da linguagem de Bakhtin.

Apropriacao da filosofia bakhtiniana da linguagem

Para Bakhtin, um enunciado é constituido de trés esferas que sdo indissoluveis entre
si, a saber: conteludos (tematicos), constru¢cdes composicionais e estilo. E na forma
relativamente estavel dessas trés esferas em dada producdo de enunciados, é possivel a
caracterizagdo de um género discursivo (BAKHTIN, 2016, p. 11-12).

Portanto, concebendo-se a musica como uma forma de enuncia¢do, pode-se inferir
sobre a existéncia dessas trés referidas esferas, e que um género musical pode ser pensado
enquanto enunciados musicais passiveis de ser categorizados a partir de uma certa relativa
estabilidade de conteudos (tematicos), construcGes composicionais e estilo em dada
producao musical.

Nesse sentido, propOs-se a seguinte explanagdo sobre as trés esferas segundo uma

perspectiva musical:

O conteldo (tematico) é entendido aqui como as possiveis informacoes
extramusicais que podem ser inferidas através do processo de
interpretacdo por via de uma escuta analitica ou da analise de uma
partitura de determinado enunciado musical, levando-se em consideragao
o contexto histérico ao qual esse enunciado pertence. As construcgdes
composicionais dizem respeito a estruturacdo dos diversos materiais
sonoros que perfazem um enunciado musical, tais como motivos
ritmicos/melddicos, escalas, arpejos, acordes, cadéncias harmoénicas etc. A
ultima propriedade, o estilo, estd atrelada ao enunciado enquanto parte
constitutiva desse, como também se aplica a determinadas caracteristicas e

especificidades do sujeito enunciador. (BRANDAO, 2019, p. 34).

2 0 musico do grupo BBEB que toca a menos tempo, iniciou seus estudos musicais a mais de 10 anos.
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Partindo da teoria espiral e da concep¢do de musica enquanto enunciado, elaborou-
se uma discussdo acerca de postulados que guiam as praticas pedagdgicas musicais que

ocorrem nos processos de ensaio do grupo BBEB.

Metodologia voltada para pratica pedagogica musical nos ensaios da BBEB

As praticas pedagogicas musicais que ocorrem nos processos de ensaio do grupo
BBEB visam contribuir para o desenvolvimento de musicalidade dos participantes do referido
grupo, sendo musicalidade aqui entendida segundo acepc¢dao das autoras Cuervo e
Maffioletti, as quais a definem como a capacidade humana de geracdo de sentido musical
através de uma performance expressiva. (CUERVO; MAFFIOLETTI, 2009, p. 37).

Nesse sentido, os integrantes da BBEB sdao tratados como performers, cuja
incumbéncia extrapola a mera execu¢cdo de uma dada partitura (partitura como texto
univoco), ou seja, sao tratados como intérpretes. Segundo Nattiez o termo interpretacdo
pode ser entendido a partir de duas definicdes: “interpretacdo como realizacdo sonora e viva
de uma partitura [...], interpretacdo como ato de compreensado” (NATTIEZ, 2005, p. 143).

Propde-se, portanto, que nos ensaios, a performance seja pautada em interpretagdo
das informagdes musicais (construcdes composicionais) e possiveis conteudos (tematicos)
extramusicais passiveis de serem interpretados a partir da musica executada, que podem ser
inferidos ao se atentar para o contexto situacional ao qual aquela composicdo esta atrelada.

Assim, durante os ensaios procura-se trabalhar com narrativas histéricas, tanto
acerca dos contextos situacionais aos quais ocorreram o desenvolvimento de determinado
género sobre o qual determinado arranjo é estruturado, quanto também da composi¢cdo em
si, para que por intermédio das reflexdes surgidas a partir dessas narrativas, os musicos
possam elaborar uma performance criteriosa no ambito estilistico, ou seja, uma
performance que procura configurar o estilo do género musical de determinado arranjo

executado. Para Brand3o:

A histéria pode fornecer informacgdes para a identificacdao de possiveis
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conteudos refratados na musica, o que pode colaborar tanto para uma
escuta mais criteriosa, quanto para a elaborac¢do de imagindrios que podem
servir de base para a configuracio estilistica. (BRANDAO, 2018, s/n)

Dessa maneira, prople-se uma énfase no desenvolvimento estético de cada
individuo que perfaz o grupo que, por intermédio de sua musicalidade, trabalha com a
criacdo constante de significados para as partes musicais que interpretam. De acordo com
Nattiez “As significacGes de uma obra nunca sdo lidas e traduzidas pelo intérprete de
imediato, mas por ele repensadas e reconstruidas” (NATTIEZ, 2005, p. 144).

Assim, aponta-se a confluéncia das duas definicbes proposta por Nattiez
apresentadas no inicio desse tdpico acerca do termo interpretacdo na performance dos
musicos da BBEB, que, a partir da leitura que realizam acerca dos possiveis significados de
dado trecho musical, elaboram uma realiza¢do sonora viva da obra executada.

Tal processo de significagdo é possivel pois, como aponta Cook: “A musica presta-se a
interpretacdao como simbolo social e, como todos os simbolos, [a musica] é polissémica [...]”
(COOK, 2013, p. 266) 3.

Ao se entender que os fendmenos sonoros sao passiveis de variadas possibilidades
de interpretacdes, propde-se nos ensaios que cada musico busque sua propria interpretacao
dos trechos musicais. Assim, existe uma énfase no desenvolvimento estilistico particular de
cada musico. Essa énfase ocorre tanto a partir da possibilidade de criacdo de solos
improvisados em momentos especificos dos arranjos, como também durante a execugao de
melodias que possuem funcdo de solo, ou seja, aquelas que sdo executadas apenas por um
musico, o que possibilita uma interpretacdo com maior liberdade de uso de inflexdes ou
articulacdes.

Vale ressaltar, portanto, que por mais que existe uma énfase no desenvolvimento de
estilo musical pessoal de cada instrumentista, existe a necessidade de respeitar a sonoridade
esperada do género ao qual a musica executada esta atrelada.

Portanto, os musicos sao instigados a conhecer os elementos que contribuem na
configuracdo sonora dos géneros musicais por eles tocados, ou seja, os possiveis conteudos
tematicos que foram se cristalizando ao longo do desenvolvimento histérico do género

musical em questdo, as estruturas musicais no dmbito melddico, ritmico, harmoénico e

3 Music lends itself to interpretation as social symbol, and like all symbols it is multiply interpretable, [...],
abem
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também aspectos formais (construgdes composicionais tipicas de dado género musical). E
através da escuta de musicos legitimados historicamente como referencias em determinado
género, procuram perceber elementos constitutivos do sotaque esperado de determinado
género musical (estilo).

Aponta-se o enfoque no desenvolvimento estilistico pessoal de cada musico, os
quais, estimulados pelas possiveis atmosferas elaboradas por intermédio da
leitura/compreensdo que cada musico faz, de forma particular, dos possiveis contetdos
extramusicais, construcdes composicionais e estilo caracteristico de determinado género
musical, realizam uma performance expressiva por intermédio de sua musicalidade.

Dessa maneira, a partir dessa forma de se relacionar com o estudo de elementos
constitutivos de determinado género musical, os musicos passam a elaborar performances
mais criteriosas no que tange a configuracdo sonora do género musical executado, trazendo
a tona sua prépria musicalidade e expressdo. A esse respeito pode-se tracar um paralelo

com Bakhtin:

Quanto mais dominamos os géneros, maior é a desenvoltura com que os
empregamos e mais plena e nitidamente descobrimos nele a nossa
individualidade (onde isso é possivel e necessario), refletimos de modo
mais flexivel e sutil a situagdo singular da comunicagdo - em suma, tanto
mais plena é a forma com que realizamos o nosso livre projeto de discurso
(BAKHTIN, 2016, p. 41).

Nesse sentido, além da énfase no desenvolvimento estilistico, os musicos atuantes na
BBEB também sdo incitados a reconhecer quais funcdes desempenham em determinada
parte da musica executada, se realizam algum solo (fun¢do de protagonista), ou se realizam
algum acompanhamento.

Para a interpretacdo adequada de determinadas func¢bes, pode-se pensar a
propriedade do som denominada como intensidade como ferramenta eficaz para garantir,
durante uma performance, a inteligibilidade do discurso musical. Os autores Lima, Brandao e

Cohon, trabalhando com uma analogia proposta por Schafer, apontam que a:

[...] propriedade do som denominada intensidade, é fundamental como
ferramenta composicional. O autor [Schafer] importa o conceito de
perspectiva das artes plasticas, no qual a melodia principal é vista por analogia como a
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“figura” e o acompanhamento como “fundo”. Assim posto, compreender a
funcdo a ser desempenhada pelo performer em determinadas partes da
musica é crucial para a execu¢do de um arranjo musical, pois ird influenciar
de maneira direta a forma em que se dara a inteligibilidade da musica
(LIMA; BRANDAO, COHON, 2017, p. 76).

Dito isso entdo, as partituras passam a assumir a fungao de scripts (semelhante ao
que propde Cook, (2013)), nas quais, as interpretacdes propostas pelos musicos perpassam
pela negociagao entre articulagdes e dinamicas, durante os processos de interagao durante a

performance.

Um performer, limitado pelo emergente criado coletivamente, origina uma
acdao com alguma implicagdo indexical; os outros performers, através de
suas respostas em acdes subsequentes, determinam coletivamente até que
ponto esse ato entra no emergente; o novo emergente entdo restringe
similarmente os artistas subsequentes. Ao longo do tempo, a "meta-
restricdo" da definicdo de género controla muitas propriedades desse
processo interacional: quanto de implicacdo indexical é considerado
aceitavel [é ai que entra o roteiro em sua cabeca] (COOK, 2013, p. 233)%.

Assim, a partir de uma seguranc¢a no ambito técnico instrumental, os musicos da
BBEB s3do instigados a elaborar uma interpretagao musical estilisticamente criteriosa, através
de refinamentos de detalhes expressivos propiciados pela compreensdao das estruturas
empregadas no arranjo executado (énfase no modo simbdlico do nivel meta-cognitivo da
espiral) a qual perpassa por negociagdes entre os pares na performance.

Sendo assim, nesse grupo, os arranjos sao entendidos como principal ferramenta de
intervencao pedagégica, os quais sdo elaborados a partir das possibilidades técnicas de cada
integrante, buscando-se, todavia, utilizar-se de elementos musicais complexos no ambito
estrutural que desafiem aqueles musicos, tais como o uso de hemiolas, polirritmias,
estruturas melddicas trabalhadas em blocos que trazem dissonancias, distribuicdes de
melodias entre os naipes de metais e madeira que funcionam como perguntas e respostas,

etc.

4 A performer, constrained by the collectively created emergent, originates an action with some indexical
entailment; the other performers, through their responses in subsequent actions, collectively determine
the extent to which this act enters the emergent; the new emergent then similarly constrains the
subsequent performers. Throughout, the ‘meta-constraint’ of genre definition controls many properties of
this interactional process: how much indexical entailment is considered acceptable [that is where writing
the script in your head comes in].
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Todos esses elementos musicais expressos nas partituras, os quais, ndo apresentam
dificuldades de grande complexidade no que tange a aspectos técnicos no manuseio de cada
instrumento, sdo encorajados a ser interpretados por cada integrante do grupo, buscando-se
explorar a possibilidade de novos insights musicais de forma sistemdtica e imaginativa, ou
seja, nesse ponto a énfase repousa no modo sistematico do nivel meta-cognitivo da espiral.

Dessa forma, pontua-se o enriquecimento estético propiciado pela referida pratica
pedagdgica utilizada ao longo dos ensaios do grupo BBEB, e, consequentemente, o
desenvolvimento de musicalidade de cada integrante do grupo. Pode-se inferir, portanto,
sobre a fungdo desempenhada pelo arranjador/regente, que nesse contexto, atua também
como educador musical, pois ao longo dos ensaios, procura contribuir para o
desenvolvimento musical de cada individuo, instigando uma performance expressiva por
intermédio da elucidacdo de elementos estruturais contidos nos arranjos, e também

estilisticos.

Consideragoes finais

Apontou-se nesse artigo premissas epistemoldgicas que servem de base para
estruturar as proposicoes pedagdégicas empregadas durante os ensaios do grupo BBEB, cujo
principal finalidade é contribuir para o desenvolvimento de musicalidade de seus
participantes.

Nesse contexto, procura-se tratar os musicos como performers interpretes e nao
como apenas reprodutores de uma partitura. Assim os musicos sdo constantemente
encorajados a entender a musica enquanto uma forma de enunciagao, para que durante a
interpretacdao de suas respectivas partituras, procurem elaborar uma performance que leve
em consideracdo as trés esferas que compde um enunciado, a saber: contetddos (tematicos),
construcGes composicionais e estilo.

Acredita-se que dessa forma, pode-se auxiliar no desenvolvimento de um olhar
critico para os processos de elaboragdo das performances musicais por eles realizadas. Dessa

maneira, o musico coloca seu dominio técnico do instrumento a servico da
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comunicacdao musical, o que pode propiciar a exploracdo de novos insights musicais de
forma sistemdtica e imaginativa, que de acordo com o referencial adotado, seria um
comportamento tipico de musicos que se encontram no oitavo modo de desenvolvimento
musical, contribuindo entdo, através do constante estimulo da esfera estética dos musicos

participantes da BBEB, para o desenvolvimento da musicalidade de cada um deles.
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