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Resumo: O violdo e a musica brasileira sdao dois elementos que se cruzam no decorrer das
suas histdrias, em um processo onde um ¢é diretamente influenciado pelo outro.
Reconhecendo essa relagao e enxergando a importancia da mesma este trabalho discute
como diferentes materiais didaticos destinados ao ensino de violdo abordam o repertdrio de
musica brasileira. Para isso analisamos seis materiais didaticos publicados no Brasil com foco
no repertorio utilizado em cada um deles, relacionando os respectivos repertérios a outras
caracteristicas dos materiais e de seus autores. A metodologia utilizada foi a pesquisa
documental, logo, tratamos cada material como uma fonte primaria para as analises. A partir
dessas andlises constatamos que todos os materiais selecionados abordam o repertério de
musica brasileira, portanto, coube a nds discutirmos e refletirmos como este repertério é
trabalhado e quais as suas caracteristicas em cada material. A pesquisa mostrou que, apesar
desse repertério estar presente nos materiais, as diferentes faces do violdo — resultantes da
versatilidade e pluralidade desse instrumento — muitas vezes ndo sdao abordadas ou que uma
é menosprezada em detrimento da outra. Foi observado também que a musica brasileira
ainda é minoria nos materiais, principalmente quando nos voltamos ao universo do violdao
solo. Além disso, o trabalho também destaca necessidade da estruturacdo de um ensino de
violdo a partir do repertério de musica brasileira, da iniciagdo a niveis mais avangados,
buscando reconhecer e abordar diferentes concep¢des do instrumento.
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Introducgao

A musica brasileira e o violdao sdao dois elementos quase indissocidveis, pois este
instrumento se faz presente em diversos géneros da nossa musica, exercendo papéis
variados. O violonista e compositor Guinga, citado por Llanos (2018), afirma que o violdo
assumiu esse protagonismo na musica brasileira por ser um instrumento de fdacil acesso.
Outro fator que pode ter influenciado nessa relagdo — violdo/musica brasileira — é a

versatilidade do instrumento, visto que
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O violdo é um instrumento de forte insercdo em multiplos campos de
atuacdo musical. Estd presente como acompanhante e solista tanto em
praticas da “musica popular” quanto em manifestacdes mais caracteristicas
da “musica erudita”. (QUEIROZ, 2010, p. 198).

Diante dessa condicdo, é justo pensar que materiais didaticos, principalmente os produzidos
no Brasil, voltados para o ensino desse instrumento devem levar em conta a musica
brasileira. Surge, entdo, a necessidade de investigar como materiais didaticos destinados ao
ensino de violdo abordam o repertério de musica brasileira.

Para isto reunimos um corpus com seis materiais didaticos destinados ao ensino do
violdo, elegendo alguns critérios para que chegassemos a um corpus diverso, porém conciso,
buscando evitar analises excessivamente superficiais. Os materiais deveriam ter sido
publicados no Brasil e serem voltados a pratica violonistica, além disso, levamos em conta a
relevancia deles a partir da nossa pratica como violonista, aluno e professor de violdo.

Aqui iremos expor analises e reflexdes em torno desses materiais, apresentando suas
principais caracteristicas e relacionando-os entre si. A partir disso, sera desenvolvida uma
analise das caracteristicas gerais do corpus, assim como reflexdes em torno da maneira que

cada material utiliza o repertério de musica brasileira

Apresentacao dos materiais

Compondo nosso corpus temos trés trabalhos voltados a concepgao do violdo solo
(encaramos materiais divididos em dois volumes como uma unidade), dois ligados ao violdo
como acompanhador e um que relaciona um pouco dos dois universos, mas pensado
especificamente para o publico infantil. A seguir apresentaremos algumas caracteristicas
gerais de cada um deles, destacando algumas das diferengas e semelhangas entre os
materiais.

O primeiro desses materiais diz respeito aos dois volumes do livro “Iniciagdo ao
Violdao”, escrito pelo violonista Henrique Pinto, talvez um dos materiais didaticos mais
utilizados quando falamos no estudo do violdo erudito. Com o objetivo de destrinchar alguns
problemas que se fazem presente, segundo o autor, no processo de iniciagdo ao violdao, o

material apresenta exercicios graduais e uma “coletanea de estudos melddicos e pecas” que
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contemplam aspectos ja estudados, procurando evitar a técnica pura e gerar interesse no
aluno. O segundo volume aborda brevemente aspectos inerentes ao estudo do violdo:
conceito de técnica, concentragao, relaxamento e leitura a primeira vista, agregados a mais
pecas organizadas progressivamente.

x "

O segundo material é o “Escola Moderna do Violdao” de Isaias Savio, também
composto por dois volumes. Esse material esta voltado para o desenvolvimento técnico e
busca, segundo o autor, direcionar o foco dos estudantes para que esses alcancem bons
resultados no estudo do violdo. O autor indica que os dois volumes sejam usados de maneira
intercalada, uma vez que o estudante ja tenha trabalhado as primeiras licdes do volume 1.
Este volume traz explicagdes em torno de elementos introdutérios, somadas a trés capitulos,
cada um associado a uma regido do braco do violdo. Contando com diversos aspectos
técnicos abordados por meio de 25 licdes progressivas que ndo ultrapassam a quarta casa do
violdo, 19 estudos progressivos que abrangem as técnicas e notas trabalhadas, além de
exercicios com a escala cromatica e unissonos e uma explicagdo em torno das notas
oitavadas que encontramos da décima segunda casa em diante.

O segundo volume da “Escola Moderna do Violdao” aborda aspectos constituintes da
técnica violonistica de maneira minuciosa: diferentes tipos de escalas, arpejos, ligados,
ornamentos, o estudo do dedo guia, etc. Pode-se dizer que esse segundo volume estaria
dando destaque ao que alguns estudiosos chamam de “estudo da técnica pura”.

xX A

Outro material selecionado foi o “Minhas Primeiras Notas ao Violdo”, volume 1 e 2,
escrito com o objetivo de organizar elementos do estudo violonistico de forma gradativa
para propiciar a adultos e criancas uma boa base técnica e musical. Apesar de nao ser tao
conhecido como os dois materiais descritos anteriormente, este faz parte da Colegdo
Mascarenhas para violdo, colecao que também foi lancada para outros instrumentos e teve
bastante forga no mercado.

O livro contém exercicios técnicos e diferentes musicas para pratica do que é
abordado. A maior parte do material ndo ultrapassa o ambito da quinta casa do violdo, que,
como afirma o autor, foi suficiente para seus objetivos. Diferindo dos materiais ja

apresentados nesse trabalho encontramos uma breve explana¢do em torno da nogao de

cifra. Apesar de nao considerar esse recurso indispensavel ao ensino de violdao, o autor o
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considera um elemento auxiliar e de motivagao. O segundo volume dedica um espag¢o maior
a uma selecdo gradual de licdes e pecas escritas por compositores de destaque na histéria
do violdo, mas também aspectos técnicos diversos que haviam ficado de fora do primeiro
volume.

Também selecionamos para andlise o “Violdao para Criangas”, escrito por Mabel
Macédo e Cristina Tourinho, um caderno de atividades cuja finalidade é assistir professores
de violdo que trabalham com criangas na faixa etaria de 7 a 11 anos. Voltado ao ensino
coletivo de violdo empenha-se em abordar a percep¢ao musical, escrita e leitura de cifras e
partituras e desenvolver a pratica instrumental solo e em conjunto. As atividades estao
pensadas e organizadas pedagogicamente, sendo bastante interativas e colocando o aluno
no foco do processo de ensino-aprendizagem. A faixa etdria a qual se destina o livro
influencia diretamente no seu conteldo resultando em um misto de ensino de instrumento
com musicalizagao.

O livro “Ritmos Brasileiros” para violao escrito por Marco Pereira também foi
selecionado como objeto de analise. Esse livro surgiu da convivéncia do autor com o violdao
brasileiro que gerou nele o desejo de registrar diversas condugdes ritmicas que ndo estavam
catalogadas e/ou que se faziam presentes apenas na pratica de percussionistas, mas que
poderiam ser adaptadas a linguagem do violdo. O autor destaca que n3ao tem o objetivo,
com esse livro, de fazer um estudo musicoldgico da ritmica brasileira, um livro de harmonia
ou um método de violdo, mas sim reunir em um so6 local diversas férmulas ritmicas de
acompanhamento e contribuir para a difusdao desse aspecto da nossa cultura.

Por fim, analisaremos também o “Livro do Violdo Brasileiro” escrito por Nelson Faria.
Assim como o exemplo anterior também esta voltado a concepg¢ao do violdao acompanhador;
dividido em 5 partes cada uma dedicada a um género da musica brasileira. O livro traz uma
breve contextualizagdo em torno de cada género, apresentando o ritmo transcrito,
caracteristicas musicais dos géneros e exemplos musicais. Uma curiosidade a respeito desse
material é que, apesar de ter sido escrito por um brasileiro e tratar de musica brasileira, ele

foi publicado primeiramente fora do Brasil'.

O proéprio autor afirma que primeiro procurou uma editora importante de musica para publicar o livro no
Brasil, mas eles ndo quiseram publicar no primeiro momento afirmando que os brasileiros ndo queriam estudar
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Diferencgas e semelhangas

A partir dessas descricdes podemos perceber que cada material tem suas
particularidades, diferencas e semelhangas. Os livros escritos por Pinto e Savio sdo
claramente voltados para o universo do violdo erudito, trazendo algumas similaridades que
podem ser atribuidas ao fato de Henrique Pinto ter sido aluno de Savio, entre outros fatores.

O livro escrito por Othon Gomes traz um perfil préximo aos dois citados, embora nao
esteja exclusivamente associado ao ambito da musica erudita. As semelhancas, nesse caso,
podem estar associadas a maneira que o autor aprendeu a tocar violdo, pois, apesar de nao
ser explicitamente erudito, traz tragos fortes do ensino desse perfil, como a predilegdo pela
postura tradicional e a forte associagcdo a notagdo tradicional em pauta. Tragos que nos
remetem ao tempo em que o livro surge, quando se tinha uma visao mais fechada em torno
do ensino de musica, como sugere Ardxa (2013).

E interessante observar que os trés livros em questdo trazem exercicios de técnica
isolados, mas também trazem musicas que estdo relacionadas com o trabalho técnico,
diferindo apenas no repertério e na énfase que cada um da a ele — questdes que serdo
discutidas adiante. E justo ressaltar que dentre esses trés livros o “Escola Moderna do
Violao” é o que da menos destaque ao repertorio.

Outro ponto a ser discutido é o uso de cifras, presentes no material escrito por Othon
e no escrito por Macédo e Tourinho, cada um com uma abordagem prépria. Macédo e
Tourinho trazem de forma bem pragmatica, apresentando uma definicdo bem objetiva e
sugerindo um repertdrio que contempla musicas com 2, 3 e 4 ou mais acordes. Essa
abordagem estd relacionada com o publico para qual as autoras direcionam o livro e com o
objetivo desse material. J4 Othon Gomes traz uma explicacdo mais detalhada, definindo cifra
e acorde, além de apresentar alguns encadeamentos de acordes bastante recorrentes na
musica tonal.

Quanto aos livros de Faria e Pereira, por serem livros voltados para o universo da
musica popular e serem voltados para um publico que ja toca — sendo os Unicos livros do

corpus que ndo tratam da iniciagdo musical no instrumento — a presenc¢a das cifras é

musica brasileira. Entdo antes de ser langado no Brasil o livro foi langado nos Estados Unidos, no Japdo e na
Italia. (FARIA, 2019)
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previsivel. Esses dois materiais trazem acordes e cifras como ferramentas para passar as
informacdes necessdrias e facilitar o processo de ensino-aprendizagem. Sendo assim,
podemos entender que os autores desses materiais consideram que o seu publico ja tem um
entendimento em torno dos acordes e das cifras.

Dentre os materiais analisados quatro trazem o perfil do violdo acompanhador,
tendo diferentes abordagens diante do mesmo. Macédo e Tourinho sugerem o
acompanhamento como um recurso para aprender acordes e cifras, mesmo nao sendo o
foco, podemos afirmar que o perfil acompanhador se faz presente de forma discreta. Othon
Gomes também ndo tem o acompanhamento como foco, mas traz esse perfil de forma
explicita quando mostra formas de acompanhar diferentes ritmos. Associando essas
exemplificagdes dos ritmos a abordagem de cifras e acordes presente no material fica
evidente que o perfil de acompanhador tem seu espacgo.

J& Pereira e Faria trazem essa face do violdo como parte central dos materiais.
Pereira por meio do registro de condugdes ritmicas para diversos ritmos brasileiros,
evidenciando o violdo como instrumento de acompanhamento folclérico e popular; Faria
abordando o acompanhamento a partir de géneros musicais, mostrando os padrdes ritmicos
basicos e suas variacdes no violdo. Vale ressaltar que ambos os materiais reconhecem a

importancia de escutar musica no processo de aprendizagem musical, o que parece ébvio,

mas que muitas vezes é deixado de lado.

Descrigao analitica do repertdrio utilizado nos materiais

Tomando como base essa apresentacdo e breve andlise das caracteristicas gerais
dos materiais coletados, podemos partir para uma descricao analitica voltada para o cerne
do nosso trabalho: o repertério. Para tal, elencamos trés tipos de repertdrio que
encontramos no corpus: o repertério candnico, o repertdrio autoral e o repertério de musica
brasileira fora da concepc¢do do violdo solo.

A comegar pelo material escrito por Henrique Pinto, no tocante ao repertério,
encontramos diversas obras de nomes consagrados na histéria do violdo, musicas
predominantemente europeias — excetuando-se apenas as musicas autorais e o arranjo da

musica Casinha Pequena. Apesar da musica brasileira se fazer presente por meio das
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musicas autorais, estas sao compostas a partir de padrées da musica europeia, que se
tornam evidentes quando ouvimos e/ou tocamos as pecas, fazendo com que se assemelhem
as outras obras desse método. Em contrapartida, o arranjo de Casinha Pequena dialoga com
as serestas brasileiras, visto que é uma obra que se assemelha a esse tipo de musica, oriunda
da modinha, sendo esta apontada “[...] como o primeiro género de cangdo popular
brasileira” (TINHORAO, 2013, p. 15).

Tendo em vista que Henrique Pinto trabalhou com arranjo e adaptagdes, é justo
guestionar por que mais arranjos, como o de “Casinha Pequena”, ou adaptac¢des de cancbes
brasileiras tém um lugar embrionario nesse método. O autor chega a citar compositores
brasileiros — Villa-Lobos, Jodo Pernambuco e Dilermando Reis — no prefacio do segundo
volume, mesmo assim a musica brasileira ndo é tdao presente no método. Isto pode ser um
reflexo da formagao do autor enquanto violonista, ja que é comum ensinarmos como
aprendemos; Moreira (2014) aponta que é na posicao de discente que temos nossa primeira
referéncia de como ensinar instrumento. Diante disso, cabe ao professor refletir sobre seu
processo formativo e enxergar como ele influencia na sua prdtica pedagdgica, seja na
docéncia ou na elaboragdo de um material didatico.

O material desenvolvido por Isaias Savio traz uma série de 19 estudos progressivos
compostos pelo o préprio autor, voltados ao violdo solista. Por se tratar de um repertodrio
autoral ele esta completamente relacionado com o contelddo abordado no livro, sendo esta
uma das benesses do repertdrio autoral dentro de materiais didaticos. A partir da leitura dos
19 estudos pude perceber que cada um deles tem um objetivo de desenvolvimento técnico
proprio, dialogando com a parte técnica abordada no material.

Por caracterizarem um género especifico os estudos ndo estdo relacionados
necessariamente a dancas europeias ou ritmos brasileiros, apesar de, inevitavelmente,
exprimirem algumas influéncias do compositor. Sendo assim, os enxergamos como musica
brasileira — ja que se encaixam dentro do trindmio folcldrico/popular/erudito presente em
Ulhda (1997) — no entanto, assim como no método de Pinto, ndo é uma musica que remete
diretamente a uma expressao artistica brasileira e cabe a nés reconhecermos e refletirmos
em torno dessa musica que é brasileira, apesar de ser construida em moldes europeus.

x N

O método “Minhas Primeiras Notas ao Violdo” traz uma grande diferenga no
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repertério em seu segundo volume em relagdo ao primeiro. O repertério do primeiro
volume traz musicas autorais (voltadas para o violdo enquanto solista com predominancia da
textura homofonica), adaptag¢des de musicas diversas e pegas de compositores candnicos do
violdo. Dentro do repertério autoral encontramos valsa, chorinho, entre outros, além de
musicas que se assemelham ao country estadunidense e ao flamenco. Somado a esse
repertdrio autoral que dialoga diretamente com a musica popular da época (meados da
década de 60), observamos um preludio autoral, adaptagdes e diversas obras (estudos em
sua maioria) compostas por icones do violdo erudito. Além desse repertoério voltado para o
violdo solo também encontramos algumas cang¢les tradicionais como: Peixe Vivo, Sapo
Jururu e outras.

Essa diversidade encontrada no repertdrio deste primeiro volume torna o material
bastante abrangente e, a meu ver, cativante, pois o processo de aprendizagem se torna
plural. Apesar de conter alguns elementos inerentes a época em que surgiu podendo ser
tachado como antigo, o primeiro volume desse material traz uma diversidade no repertdrio
gue ndo encontramos em muitos métodos e até cursos de violdo. O que leva a questdo:
qudo importante é a abrangéncia, em termos de repertdério, dentro de um material que se
propde a iniciacdo no instrumento? Essa abrangéncia apresenta ao estudante a possibilidade
de conhecer um repertério diverso, elemento apontado como importante pelos
entrevistados de Scarduelli e Fiorini (2015), influenciando diretamente na formacdo do
violonista, inclusive facilitando a inser¢cdo no mercado. Além disso, retomando Aroxa (2013),
podemos afirmar que a iniciagdo ao violdao calcada em um repertdrio europeu tradicional
pode ndo atender as expectativas emocionais do aluno, gerando desmotivacao.

Por outro lado, o repertério do volume dois se restringe ao violao solo erudito e da
preferéncia aos “Grandes Mestres do Violdao”, como chama o autor. Diante dessa mudanca,
podemos discutir a importancia do repertério candnico, porém reconhecendo suas
limitacdes. Seria impertinente desconsiderar um repertdrio que tem tanta importancia
histdrica na trajetdria do violdo, mas cabe a nds olharmos para esse repertério com um olhar
menos romantico, menos temeroso e mais critico. E importante refletirmos em torno dos
pontos positivos e objetivos desse repertério, observar o motivo de funcionar para o

desenvolvimento técnico do violonista e enxergd-lo como uma das possibilidades dentre
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muitas outras. Quando entendermos essas questdes podemos achar outros caminhos para
desenvolvermos os mesmos objetivos, utilizando arranjos, adaptacdes e musicas autorais,
como faz o primeiro volume desse material.

Dos materiais selecionados apenas um esta totalmente voltado ao publico infantil,
sendo este o “Violdo para Criangas”. Nele o repertério é formado majoritariamente por
musicas brasileiras populares e/ou folcléricas, contendo também algumas musicas em
outras linguas (inglés e espanhol). A maior parte do livro é dedicada a exercicios que unem o
processo de musicalizacdo com a pratica instrumental, no entanto, a presenca de mais
estimulos a pratica instrumental criativa sem estar necessariamente atrelada a um
conhecimento tedrico poderia enriquecer o material.

Toda a metodologia proposta, aliando a teoria e a pratica, é enriquecedora e
provavelmente torna o processo de musicalizagdo mais significativo, mas é importante
lembrarmos que musica também é feita sem o que conhecemos tradicionalmente como
teoria musical. Se fizermos um paralelo entre o processo de aprendizagem da musica e o de
alguma lingua falada — como sugerem Victor Wooten (2012) e Suzuki (ILARI, 2012) -
perceberemos que primeiro aprendemos a falar, depois organizamos e racionalizamos o
processo. Logo, podemos pensar em uma formacao musical que parte do fazer, da pratica e
do estimulo a criatividade, sem atrelar inicialmente a teoria.

Apesar de o “Ritmos Brasileiros” e o “Livro do Violdao Brasileiro” tratarem do violao
enguanto acompanhador e estarem voltados para a musica popular brasileira a maneira de
abordar repertdrio dos dois livros é bastante distinta. No “Ritmos Brasileiros” podemos
enxergar um repertdrio implicito, ja que este trata de ritmos brasileiros e que nos textos
explicativos dedicados a cada ritmo surgem nomes de alguns artistas. Consequentemente,
podemos entender que os ritmos presentes no material (samba, maxixe, xote, maculelg,
chamamé, etc) e os nomes de artistas e grupos que surgem nos textos dele (Pixinhguinha, K-
ximbinho, Garoto, Elizabeth Cardoso, llé Aié, entre outros) conduzem o estudante ao
repertério de musica popular brasileira. O lado positivo dessa abordagem é o fato de nao
amarrar necessariamente o estudante a um repertério pré estabelecido, por outro lado, uma
sugestdo de repertdrio pode ser feita a partir dos objetivos do material resultando em uma

maior contextualizagdo entre as partes. Logo, podemos perceber que cabe a cada autor
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tomar as decisdes de acordo com a finalidade do material.

Ja o “Livro do Violdao Brasileiro” traz um repertdrio bem vasto e apresentado em
diferentes contextos. O autor sugere diversos artistas para escuta no inicio do material e no
fim do livro podemos encontrar a referéncia da discografia selecionada. O repertério de
musica popular brasileira também se faz presente em pequenos excertos transcritos
utilizados como exemplos de caracteristicas particulares de cada ritmo ou variacdo de
levada. Além disso, no fim de cada capitulo o livro traz uma ou duas musicas autorais
completas para exemplificar o género referente ao capitulo. Considerando o perfil do
material podemos afirmar que abarcar cinco géneros permitiu maior profundidade em cada

um deles.

A musica brasileira entre canones e variagdes do violao

Retomando os trés tipos de repertério citados — o repertdrio candnico, o repertério
autoral e o repertdrio de musica brasileira fora da concepg¢dao do violdo solo — é possivel
notar alguns aspectos fundamentais para a compreensdo do material analisado.
Encontramos o repertdrio can6nico em dois materiais, mais uma citagdo em outro. Diante
disso, podemos observar a forca desse repertdrio dentro do contexto do violdo solo, que é o
foco dos trés materiais em questdo. E justo reafirmarmos que esse repertério é importante,
mas nao pode ser a Unica op¢do quando temos disponivel um repertdrio de violdo contando
“[...] tanto com obras produzidas especificamente para o violdo quanto com mdusicas
adaptadas e arranjadas para o instrumento, abrangendo, assim, diferentes periodos,
géneros e estilos musicais.” (QUEIROZ, 2010, p. 197). Sendo assim, cabe a nés — professores
— questionarmos o motivo de um repertdrio ter se estabelecido como “melhor” que outro,
sabendo que a origem desse pensamento advém de processos socioculturais bastante
complexos, a exemplo da nog¢do de “colonialidade” trabalhada por Queiroz (2017), que
fogem do escopo desse trabalho.

Quando voltamos o olhar para o repertério autoral vemos que ele se faz presente
em quatro dos seis materiais pesquisados, ficando de fora apenas “Violdo para Criangas” e
“Ritmos Brasileiros”. O perfil dessas musicas autorais varia, nos livros de Henrique Pinto e

Isaias Savio elas estdo mais préximas do repertério candnico do violdo, conversando
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diretamente com o objetivo desses livros. J& as obras autorais presentes no material escrito
por Othon Gomes se aproximam das musicas populares da época, o que pode ser reflexo do
contexto sécio-histérico no qual o violonista se encontrava posto em sintonia com a
formacado erudita recebida por ele, resultando nessa musica que dialoga com o popular e
com a linguagem tradicional do violdo. Ha ainda a possibilidade de um viés mercadolégico
nas musicas autorais que, por se relacionarem com o que era “tendéncia” na época, atraiam
o interesse do publico que queria aprender violdo e tocar esse tipo de musica.

Diferente dos que ja citamos, o repertério autoral apresentado por Nelson Faria
nao estd direcionado ao violdo solo, a0 menos nao para a visao tradicional do mesmo. Nesse
livro encontramos um repertério voltado para uma face do violdo que dialoga com o perfil
improvisador citado por Thomaz e Scarduelli (2017). O que mostra a relacdo do material com
a formagao de seu autor, ja que Nelson estudou na Berklee College of Music e sem duvida
agrega os conhecimentos jazzisticos a musica brasileira.

Por fim chegamos a musica brasileira, esta se faz presente de maneiras diversas em
todos os materiais didaticos estudados. Sabendo disso, cabe a nds refletirmos em torno de
como e o que dela é abordado. Por tratarmos de livros brasileiros todas as musicas autorais
foram consideradas brasileiras, entdo, nesse primeiro momento, vamos tird-las do foco.
Dessa forma, temos quatro materiais que contemplam a musica brasileira no repertdrio.
Dentre esses nenhum traz o repertdrio no contexto do violdo solo, todos estdo voltados para
0 acompanhamento — excetuando os “chord melodys” de Nelson Faria que apesar de serem
solo estdao mais associados ao perfil improvisador como citamos anteriormente — logo, todos
se enquadram dentro do eixo que chamamos anteriormente de musica brasileira fora da
concepgao do violdo solo.

Essa auséncia do repertdrio solo brasileiro pode se dar por diversos fatores e ndo é
necessariamente um problema. No entanto, sabemos que muitos professores nos dias atuais
menosprezam o repertdrio de violdao solo brasileiro em relacdo ao repertério europeu,
apresentando-o em menor quantidade e até atribuindo menor importancia a ele. E possivel
abordar diversos aspectos técnicos e musicais com o repertdrio brasileiro que vai de Villa-
Lobos a Baden Powell, passando por muitos outros que, varias vezes, o aluno de violdo sai

do ensino superior sem conhecer. Ha ainda o caso em que o aluno, independente do nivel,
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tem aprego por um repertdrio, mas é levado a esquecer este e estudar apenas o que é
tradicional, podendo caminhar para a frustracao.

Os dois livros que tratam a fundo o violdao acompanhador, o de Nelson Faria e o de
Marco Pereira, sdo livros que ndo se fazem tdo presentes nas aulas de violdo, de modo geral.
Isso nos leva a questionar o motivo de, no nivel superior ou no ensino especializado,
relacionarmos o violdao diretamente a faceta solista e erudita desse instrumento, mesmo
estando em um pais onde esse instrumento tem tanta relevancia passeando por diferentes
perfis e repertérios. Tendo isso em mente, um repertdrio vasto deve ser exposto pelo
professor para que o aluno trilhe seu caminho individual, porém, é importante ressaltarmos
gue o ensino de violdo por meio do repertdrio de musica brasileira precisa estar bem

estruturado para adentrar esses espacos.

Conclusao

Diante de tudo que expomos e discutimos, pudemos observar que a musica brasileira
se faz presente nesses materiais de diferentes formas, com diversos objetivos e
caracteristicas. Assim como, os diferentes perfis de violonista estdo representados no
corpus, mesmo que de maneira diferente, mais ou menos enfatica. Sendo assim, cabe a nds
— professores e pesquisadores — sempre encararmos 0os materiais didaticos com uma postura
critica, para que possamos reconhecer o que ha de positivo e negativo em cada um deles e
como os utilizaremos para ajudar cada estudante.
Referéncias
AROXA, Ricardo Alexandre de Melo. O ensino de violdo: do modelo & mudanca. Revista A

Tempo, Vitéria, n. 4, p. 113-127, 2013.

FARIA, Nelson. Fica a Dica/The Brazilian Guitar Book. YouTube, 8 de abr. de 2019. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=rQr51SqUnAw>. Acesso em: 27 de margo de
2020.

ILARI, Beatriz. Shinichi Suzuki: a educacdo do talento. In: MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz
(Org.). Pedagogias em Educagéo Musical. Curitiba: InterSaberes, 2012. P. 185-218.

LLANOS, Carlos Fernando Elias. Nem erudito, nem popular: por uma identidade transitiva do

violdo brasileiro. Tese (Doutorado em Musica) - Programa de Pds-graduagao em Musica,
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2018.

XV Encontro Regional Nordeste da Associagao Brasileira de Educacdo Musical

Associagao Brasileira A Educagdo Musical Brasileira e a construgdo de um outro mundo:

de Educagdo Muscal

proposicdes e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematiza¢ées da ABEM
09 a 20 de novembro de 2020



R ———

MOREIRA, Thiago Alves Marques. Transformar musica: o conhecimento pedagdgico do
conteudo de um professor de violdo. Dissertagdo (Mestrado em Musica) — Programa de Pds-
Graduagao em Musica, Universidade do Estado de Santa Cantarina, Floriandpolis, 2014.
139f.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. A formacdo do violonista: aspectos técnicos, interpretativos e
pedagdgicos. In: CONGRESSO NACIONAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 19., 2010, Goiania. Anais... .Goiania: ABEM, 2010. p. 197-209.

QUEIRQOZ, Luis Ricardo Silva. Tracos de colonialidade na educagdo superior em musica do
Brasil: analises a partir de uma trajetéria de epistemicidios musicais e exclusdes. Revista da
ABEM, Londrina, v. 25, n. 39, p. 132-159, 2017.

SCARDUELLI, Fabio; FIORINI, Carlos Fernando. O violdo na universidade brasileira: um
didlogo com docentes através de um questionario. Per Musi, Belo Horizonte, n. 31, p. 215-
234, 2015.

THOMAZ, Rafael; SCARDUELLI, Fabio. O Violdao popular brasileiro: procurando possiveis
defini¢cdes. Per Musi, Belo Horizonte, n. 37, p. 1-18, 2017.

TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Musica Popular: segundo seus géneros. 72
edicdo. Sdo Paulo: Editora 34, 2013.

ULHOA, Martha Tupinamba de. Nova histéria, velhos sons: notas para ouvir e pensar a
musica brasileira. DEBATES — Cadernos do Programa de Pds-Graduagdo em Musica do Centro
de Letras e Artes da UNIRIO, Rio de Janeiro, n. 1, p. 80-101, 1997.

WOOTEN, Victor. Music as a language. YouTube, 13 de ago. de 2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3yRMbH36HRE>. Acesso em: 27 de margo de 2020.

N abem XV Encontro Regional Nordeste da Associagao Brasileira de Educacdo Musical
({1 A Assodagdo Brasileira A Educagdo Musical Brasileira e a constru¢do de um outro mundo:
Wl de Educagio Musial proposices e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizacées da ABEM

09 a 20 de novembro de 2020




