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Resumo: O presente artigo apresenta uma pesquisa de doutorado que buscou a reflexdo
sobre a formacao do cantar no cotidiano. O olhar investigativo esta sobre a formacdo do
cantar, que se modifica a partir das relagdes que o sujeito cantante estabelece com a sua voz
e para além de sua emissdo vocal. A pesquisa adotou o estudo de caso, como método
investigativo, para abordar o cantar de dois sujeitos interessados em relatar o seu percurso
de formacdo. A coleta de dados integrou materiais diversos cedidos pelos participantes,
gravacOes de audio de observac¢des e entrevistas abertas. O foco de andlise privilegiou a
captura de cantares (passados, presentes e expectativas futuras) e espagos nos quais os
sujeitos cantantes circulam, trabalham, vivenciam e experimentam o seu cantar. Essas
histérias foram descritas visando ao desvelar do canto vinculado as experiéncias de vida na
perspectiva tedrica de Josso (2004) e no cantar diario a luz da sociologia do cotidiano de Pais
(2003). Os resultados desta pesquisa revelam trajetdrias individuais de um saber fazer
[cantar] que é/foi apreendido e aprimorado nas experiéncias de vida e no aqui e agora em
que o cantar soa. E nesse contar [estudos de caso] que os sujeitos cantantes apresentam os
processos de formacdo, as estratégias e formas de lidar, relacionar, conhecer e aprender. O
presente estudo contribui para as reflexdes sobre a aprendizagem e o ensino do canto,
oferecendo subsidios para a formacdo de professores nesta area.

Palavras-chave: Canto. Formacgdo. Sociologia do cotidiano.

Introdugao

Formando e se transformando no cantar sdo palavras que compde o tema desta
pesquisa, tem linhas de muitos tempos, de muitas vivéncias, experiéncias e estudos. Tem
muitas cores e tipos de linhas. Cada cor e cada linha revela uma histéria. A formacdo do
cantar é a trama® que busco tecer com as linhas que compdem e transformam o sujeito. E o

cantar é o tecido invisivel que envolve trajetdrias, vivéncias e formas de ser, soar e silenciar.

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo da Faculdade de Educagdo da UFRGS, em
2015, sob a orientagdo da Prof.2 Dr.2 Jusamara Souza.
? A escrita da tese foi inspirada em: Bianchetti e Meksenas (2008) e Mills (1982).
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O objeto desta pesquisa é investigar a relacdo’ ou as relagdes que os sujeitos
cantantes’ tém com o seu cantar, os espacos onde soam, como se percebem e como s3o
percebidos. O foco ndo é o cantar em sua agao sonora. Dessa forma, o maior desafio esteve
em nado deixar que a sonoridade da voz cantada seduzisse. Pois ndao pretendia abordar
guestGes somente musicoldgicas, ou somente cognitivas, ou somente técnicas. Eu queria
desvelar a formagao do cantar sem desestrutura-lo ou separar o cantar do sujeito cantante.
Foi um desafio criativo capturar para além da palavra dos sujeitos cantantes, além do
método de canto, além da performance no palco e além do cantar que eu ouvia.

O olhar e as reflexdes percorreram a trajetéria de Renata® e Adriano® que
compuseram os dois estudos de caso desta tese. Foi importante olhar para duas pessoas que
ndo conseguem imaginar-se sem a possibilidade de emitir e modular sons. Para elas, cantar
é a vida, é o que da sentido a vida, as suas escolhas, ao que adquirem e, principalmente, ao
gue representam. O que significa “cantar” ndo é consciente e dizivel. Porém, é brilhante e
apaixonante olhar para o fugidio espago de tempo que o cantar ocupa na vida dessas duas

pessoas.

O percurso tedrico-metodoldgico

Nessa pesquisa, meu olhar miope... vagueou!

A formacdo do pesquisador — que quer imergir na pesquisa qualitativa7— que se
debruca sobre a formacdo do cantar ndo esta em sua compreensao sobre o canto, sobre a
técnica vocal, sobre a performance do cantor. A caminhada inicial esta no ajuste do olhar,

estd em como esse pesquisador vai olhar para a formacdo do cantar.

*A palavra “relagdo” apresenta muitos significados, dependendo do contexto em que é aplicada. Nesta escrita,
ela fard alusdo as inumeras formas como cada pessoa [leia-se: sujeito] relaciona-se com a prdpria voz cantada,
sem especificar o tipo de relagao.

* Pode ser sindnimo de cantor. No texto, prevalecera a expressao “sujeito cantante” devido ao alinhavo
reflexivo e tedrico da pesquisa; porém, em alguns momentos, a palavra “cantor” sera retomada para localizar o
leitor e caracterizar principalmente o fazer profissional da pesquisadora e dos sujeitos dos estudos de caso.

> Nome real do sujeito de pesquisa (estudo de caso 1)

® Nome real do sujeito de pesquisa (estudo de caso 2)

7 Autores que fundamentaram o percurso metodolégico da tese: Bondan e Biklen (1994); Flick (2009); Minayo
(2011); Stake (2011); Yin (2010).
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Norte teodrico

Como norte tedrico desta pesquisa, tomei a sociologia do cotidiano como um
caminho no qual, segundo Pais (2003, p. 31), “Os conceitos e teorias devem entender-se
como instrumentos metodolégicos de investigacdo ao servico da capacidade criadora de
guem pesquisa”.

Os significantes mais do que os significados, juntando-os como quem junta
pequenas pegas de sentido num sentido mais amplo: como se fosse uma
sociologia passeante, que se vagueia descomprometidamente pelos
aspectos anddinos da vida social, percorrendo-os sem, contudo, neles se
esgotar, aberta ao que se passa, mesmo ao que se passa quando “nada se
passa”. [...] Neste percurso de “trespasse”, a sociologia do quotidiano
corresponde mais uma perspectiva metodoldgica do que a um esforgo de
teorizagao.

Observei que, no instante em que sdo projetados pela boca, os sons que compdem
uma voz (falada ou cantada) ndo mais pertencerdo a esse corpo. Os sons que se perdem ou
se integram a um novo espago externo sao sons internos impregnados de coisas que esse
mesmo corpo abriga, pois nesse corpo que produz sons habita um sujeito que, por habito ou
opcao, circula no mesmo espagco em que ecoa o seu cantar. Entdo, o cantar externa o que é
interno, transforma o externo para reelaborar o interno. O ressoar é ciclico. Isso pode ser o
inicio de um novo cantar, um cantar que se transforma no cotidiano.

Cantar é o som vivo que sai do corpo e que a ele ndo pertence mais, pois passara
agora a pertencer a uma paisagem sonora definida e construida pelo cotidiano que
contextualiza nossas vivéncias e experiéncias. Nesta perspectiva a formag¢do do cantar estd
ligada a uma construcio individual e social. E uma formacio individual que agrega e também
se modifica a partir das relagdes que o sujeito cantante estabelece com e para além de sua
emissao vocal.

Também penso a formacgdo desses sujeitos cantantes a partir da abordagem
biografica proposta por Josso (2004, p. 38), que apresenta “uma abordagem das
aprendizagens experienciais a partir do que nos dizem as narrativas de formagdo que servem

de material para compreender os processos de formagdo, de conhecimento e de

aprendizagem”.
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Pensar a formagdo do cantar, do ponto de vista do sujeito cantante, é ouvir o seu
cantar? Ou é ouvir o seu contar? Nesta pesquisa, lidei com ambos, porém de forma mais
intensa com o ouvir o contar sobre o cantar. Nesse caso, foi importante levar em conta que
“a socializacdo da autodescricdo de um caminho [aqui, as trajetérias do cantar], com as suas
continuidades e rupturas, envolve igualmente competéncias verbais e intelectuais que estao
na fronteira entre o individual e o coletivo” (Josso, 2004, p. 39).

Percebi que eu precisava direcionar a minha escuta para as histdrias faladas sobre o
cantar e dar atencdo as sequéncias e rupturas das trajetérias do cantar dos sujeitos
cantantes desta pesquisa. Entdo me aproximei mais uma vez das ideias de Josso sobre a
formacao do ponto de vista do sujeito cantante, que “depende fundamentalmente das
caracteristicas sociais, culturais, psicolégicas do aprendente e, é claro, da sua histéria

familiar e pessoal” (JOSSO, 2005, p. 118).

Estudo de Caso

Pensando em como olhar para a formacdo do cantar no cotidiano, foram escolhidos
dois estudos de caso: dois sujeitos cantantes. Por se tratar de dois cantores (e, portanto, de
dois casos), optei pela realizacdo de estudos de multicasos. De acordo com Bogdan e Biklen
(1994), as caracteristicas e os principios dos estudos multicasos sdo os mesmos do estudo de
caso, ou seja, estuda-se a unidade de maneira aprofundada.

Para investigar o cantar individual, minha pesquisa necessitava de sujeitos
cantantes que estariam dispostos a olhar para o préprio cantar e refletir sobre ele, ou
simplesmente deixar que eu olhasse e me debrucasse sobre esse fazer.

Os dois sujeitos da pesquisa, os dois estudos de caso sdo: a professora de ensino
fundamental e cantora Renata e o cantor e instrumentista Adriano. Eram meus alunos de
técnica vocal, e em seus relatos ambos explicitam que ndo conseguem imaginar-se sem a
possibilidade de cantar.

Renata e Adriano tinham algumas coisas em comum para o desenvolvimento da
pesquisa: Ambos cantavam profissionalmente; apresentavam um bom desempenho vocal
(cada um no seu estilo musical); estavam retomando as aulas de técnica vocal comigo, em

funcdo de estresse vocal, visando a manutencdo da voz cantada; desejavam obter
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aprimoramento técnico e ampliar tanto a exploragdo vocal quanto a diversificacdao de seu

repertorio e; tinham interesse pela temdtica e disponibilidade de tempo para a pesquisa.

Coleta de dados

A coleta de dados integrou: Entrevistas abertas [Renata 04 e Adriano 08];
Observacgdo participante — aulas de técnica vocal [Renata 12 e Adriano 06]; Cadernos de
reflexdo — minhas reflexdes e anotagdes apds as entrevistas e observagdes; Observagdes:
ensaios pré-performance; gravacdao de CD em estudio; apresentagcbes; Outros materiais:
material da internet; material de dudio e video fornecidos pelos sujeitos da pesquisa.

As entrevistas e as observa¢Ges foram gravadas (daudio) e posteriormente

transcritas, totalizando 302 paginas (estudo de caso 1) e 166 paginas (estudo caso 2).

Analise dos dados

As transcricbes de dados, as andlises preliminares, bem como a continuidade da
revisdo de literatura e leituras tedricas que fazem o alinhavo desta pesquisa, dando mais
folego as reflexdes e andlises, aconteceram paralelamente a minha inser¢do em campo.

Para organizacdo e andlise dos dados transcritos, foram desenvolvidos 5 passos
apresentados por Bogdan e Biklen (1994): 12) Leitura das entrevistas transcritas e numeracao
das paginas; 22) Definicdo de categorias; 32) Organizacdo das categorias; 42) Codificacdo e
recorte dos dados; 52) Redacdo final.

Foi a partir da anadlise das entrevistas que o formar e transformar do cantar diario
comeca a tomar corpo. Consigo me aproximar mais da formacdo vocal delineando algumas
categorias que desenham um primeiro esboco da formacdo do cantar de cada estudo de
caso. Muitas questdes pertinentes a formacdo vocal didria nos relatos de Adriano e Renata
convergem, divergem e andam paralelamente.

Para apresentar os dois estudos de caso, vou alinhavar (a pontos largos) a trajetéria
de formacdo do cantar da Renata e do Adriano. Durante o “conto” de cada trajetdria estdo
realcadas (grifos e CAIXA ALTA) as categorias analisadas, apresentando os titulos e capitulos

do sumario da tese.
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Estudo de caso 1 - Renata

Ao contar sua histéria do cantar nas suas PRIMEIRAS EXPERIENCIAS COM A MUSICA,
sobressai sua Relagdo Com a Musica e Incentivo dos Pais a partir dos 3 anos de idade; seu
Ingresso na Escola de Musica aos 9 anos, onde teve aulas de técnica vocal e teclado. Nestas
experiéncias Renata reflete sobre a sua relagdo com o tocar e estudar um instrumento e
cantar. E mais tarde suas op¢des profissionais para além da musica e com a musica.

A voz de Renata soa em muitos espagos e de varias formas, apresenta em sua
trajetoria uma CARREIRA COMO PROFESSORA, uma profissdo que é apresentada como um
Alinhavo Profissional e Ocasional, pois iniciou muito jovem e ndo estava projetado. Sempre
ligado a forma como soa e como utiliza sua voz, também estd alinhavado o que é Ser
professora de Letras e Ser Professora de Musica na Escola Rui Barbosa.

Ter muitas responsabilidades e assumir muitas atividades também faz parte de
como Renata conduz sua vida e de como é a sua rotina. Estas op¢des colocaram-na numa
posicdo ENTRE CANTAR E DAR AULA. O seu fazer profissional provocava Desgaste Vocal que
de forma assombrosa e ndo visivel, alterou sua emissdo vocal. Neste periodo No Caminho
Tinha uma Pedra continuar cantando estava vinculado a Fonoterapia um processo
terapéutico que lhe aproximou da propria voz.

Para além da minha ansiedade de pesquisa numa continua observagao sobre todos
os cantares de Renata, estavam as expectativas daquilo que ela buscava nas aulas, e este
processo é apresentado como ANSIEDADES NAS AULAS DE TECNICA VOCAL E AULAS DE
TECNICA VOCAL.

Associado a minha curiosidade para além das aulas COMO SE PREPARA PARA O
PALCO mostrou que a légica ndo é a mesma que vemos nas orientagdes formais. A
PREPARACAO NOS ENSAIOS e a montagem de REPERTORIO também estd muito mais ligada
ao seu escutar cotidiano, as musicas que ouve na midia e que seu publico também aprecia.
As aprendizagens estdao muito conectadas as suas atividades profissionais, e o espago de
tempo para estudo é praticamente integrado ao palco e aos breves ensaios com a banda.

Renata ndo pensa muito como a sua voz formou, mas da pinceladas de COMO

IMAGINA A FORMACAO VOCAL de outros cantores.
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Nos PALCOS Renata fala de Como E Cantar nos diversos espacos, sua relacio com o

publico, do repertério que canta, seus gostos e desgostos. Os Palcos e os Cantares:
diferencas e as Formas de Interpretar, como percebe a voz de outras cantoras, o que busca
fazer igual, como preserva sua voz, a manutenc¢ao dos tons das musicas. Renata apresenta

como lida com o seu cantar possibilitando integrar um cantar profissional na sua rotina.

Estudo de caso 2 - Adriano

O Adriano apresenta uma trajetdria que imprime uma frase “eu queria ser cantor”
desde os 7 anos de idade, suas Primeiras Experiéncias Com a Musica, cantando na igreja,
gravando sua voz e imitando cantores representavam o lugar que este menino queria
chegar. Trabalhar, Estudar e Tocar eram tarefas dificeis de conciliar para um jovem de 13
anos que ajudava a assumir as despesas da casa e da familia. Comecou a tocar e cantar de
forma Autodidata: aprendendo tocando e cantando.

Sua carreira profissional de instrumentista e cantor teve Inicio nas Bandas de baile
contando como foi este fazer e sua Trajetdria nas Bandas sobre 6nibus coloridos, com os
sucessos, repertoérios e formas de lidar com produtores e musicos.

Seu cantar esta conectado a PERFORMANCE E APRENDIZAGENS MUSICAIS, cantar
em bailes é um fazer constante, subir e descer dos Onibus e dos palcos é quase uma
atividade diaria. Neste contar apresenta os Espagos de Aprendizagem, cantar em palco onde
Interpretar é Diferente de Aprender a Musica, o processo de Escolha do Repertério que
acompanha o publico, a midia e o que o publico quer escutar. Os momentos de Estudo Fora
do Palco geralmente sdo vinculados a preparacdo para gravacao ou aprendizagem de
musicas novas. Conta como é a Performance de Palco o que pensa durante a performance. E
desde muito cedo apresenta como pratica de apreciacdo e autocritica a Gravagdo Como
Forma de Aprimoramento tanto na performance de palco como Grava¢dao da Voz para
ajustes e aprimoramento vocal na Formagao do Cantor.

No seu percurso profissional a TECNICA VOCAL surge para complementar um
tratamento fonoterapico, suas referéncias anteriores deste fazer terapéutico sempre
fizeram conexdao com as aulas e reflexdes sobre a produgao vocal. O texto também é

composto por narrativas Sobre Aulas de Técnica Vocal o que buscava e como percebia os
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exercicios. Apresenta uma Técnica Vocal Intuitiva pois ja sabia cantar, e Procedimentos de
Uma Técnica Vocal.

Dos espacgos que a voz foi trabalhada, na fonoterapia, aulas, ou conversas sobre os
CUIDADOS COM A SAUDE VOCAL foram habitos que passaram a integrar seu fazer como
cantor.

Adriano apresenta uma forma de ser muito empreendedora, muito reflexiva e
atenta aos seus PROJETOS DE CARREIRA E PROFISSAO. Pelos ganhos e agruras da profissdo
Adriano Reflete Sobre a Trajetdria, fala de Projetos Futuros para além das bandas,
buscando realizar seu sonho de gravar um CD solo e ter uma carreira de cantor solo. Ainda,
sobre suas vivéncias e experiéncias discorre sobre O Mercado Musical: dificuldades e

concorréncia.

Transversalizando os dados

No manejo do material empirico, o cantar foi observado em varios espacos como
algo que ndo ocupa lugar, mas que demanda tempo, ou seja, entre uma cangdo e outra ja
estamos com um novo tempo. E é nesse espaco de tempo que o cantor, seduzido pelo
proprio cantar, forma e transforma o seu cantar. A formac¢do do cantar estd presente em
guase todos os momentos preenchidos pelo cantar: ela é um tecido invisivel tramado e
imperceptivel, ndo ocupa espaco nem tempo, pois acontece no mesmo tempo e espac¢o do
cantar. E é nesse tempo, que parece estar perdido, que se encontram muitos alinhavos

invisiveis, muitas apreensées musicais e vocais.
O canto é minha vida

O cantar desses sujeitos funde a paixdo pelo que fazem e espontaneidade no fazer.
Nem eles nem essa pesquisadora-escritora consegue imaginar Adriano e Renata sem cantar.
Isso provocaria um deslocamento desses sujeitos, tirando-os de um lugar que os apresenta e
representa.

A trajetdria do cantar dos dois estudos de caso apresenta um pequeno “tropeco”,
uma pequena interrup¢do na emissao vocal, mas ndao em sua formagao. A alteragao vocal

gue ambos sofreram em funcdo do abuso e do mau uso da voz apresenta-se inicialmente
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como um tropecar no préprio percurso. E um quase perder o que identifica e, em alguns
casos, o que da sustento ou permite ao sujeito cantante existir em determinado contexto.
Sem cantar, esse sujeito deixa de existir e, para sobreviver, tera de inventar outra forma de
vibrar, de ser e de se relacionar.

Aquilo que quase perdeu [0 cantar] também serviu para refletir sobre qual é o
lugar: como cheguei até aqui e como vou adiante? Um tropeco, entdo, pode ser um
momento de reflexdo, de pensar sobre a formacdo, de situar o cantar em outro lugar que
nao seja somente o lugar que o outro valoriza. Pode ser um momento em que o sujeito
cantante apropria-se de seu cantar, em que percebe que isso é dele e em que se permite
pensar no lugar onde quer que o seu cantar seja colocado. E um momento de repensar
muitas coisas antes que se perca por ndo perceber que existiu uma formacdo, um
investimento, uma aposta e uma construcdo do cantar que compde e representa esse
sujeito.

O cantar é do sujeito, mas o sujeito estard sempre se relacionando com alguma
coisa, com alguém. Similarmente, o cantar que é do sujeito também sera transformado por
ele através das inumeras estratégias e maneiras de lidar com a composicdo cotidiana dessa
formacdo. O cantar no presente que forma e transforma, que formou e se transformou no
passado. Um cantar que soara.

Um cantar que soard no futuro? S3o poucas as passagens das entrevistas transcritas
gue apresentam uma preparagdo para um cantar futuro. O cantar situa-se no presente, a
formacado é continua, a reflexdao dos sujeitos cantantes ndo esta voltada para a construcdo
vocal e técnica de uma sonoridade vocal, porque ela ja existe e faz parte da vida deles. A
formacdo do cantar do sujeito cantante estd integrada, de maneira quase invisivel e

despercebida, a um cotidiano rotineiro e inusitado.

Ser ou N3o Ser Um(a) Cantor(a)

Na infancia dos sujeitos cantantes aqui pesquisados, havia o sonho de ser cantor e
existia um cantar experimental, no sentido de exploracdo vocal e ajustes musicais ou de
performance. O palco desde muito cedo e as gravagdes sempre presentes. Um cantar

incentivado e aceito. Um cantar que formava os sujeitos.
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Na adolescéncia, havia um cantar que buscava espaco, que explorava palcos, que
imitava seus idolos e que comecava a disputar lugar entre as escolhas profissionais. Hoje, na
idade adulta, hd um cantar que perpassa essas experiéncias e tantas outras para além do
cantar. Ambos sdo cantores profissionais. Entretanto, o canto como profissdo mistura-se a
outras dreas de atuacdo profissional. Nessas escolhas estd estampada a paisagem do
mercado musical, restando a seguinte questdo: o que existe nesse contexto que leva
profissionais como Renata e Adriano a vacilar entre “ser ou ndo ser”?

Adriano apresenta uma trajetéria ao longo da qual, por um bom tempo de sua vida,
conseguiu manter a musica como profissdo. Tem uma visdo ampla dessa profissdo: “aprendi
na rua” e “sou um cara vivido” sdo expressdes que utiliza para falar das agruras da vida de
cantor de baile. Em funcdo disso, passou por um processo de troca de bandas com propostas
gue valorizavam mais os musicos e o trabalho do cantor; foi sécio de uma das bandas na
tentativa de colocar em pratica o que aprendeu e o que percebia em relacdo a profissdo de
musico e a projecdo das bandas de baile, entre outras experiéncias. Ele cansou desse fazer, e
nem mesmo um bom saldrio o manteve nessa profissdo, ja que passou a valorizar outras
prioridades que haviam ficado de lado. O cantar provedor, rotineiro e isolado perde, entao,
0 seu encanto.

Renata fala da opcdo pelo canto como profissdo quando se refere a possivel perda
vocal em funcdo do trabalho como professora: “Se eu tivesse que escolher entre cantar e
fazer outra coisa, eu escolheria cantar” (R2e, p. 1). Contudo, ela ndo apresenta seu fazer
como cantora em uma perspectiva profissional como modo de se manter e de dar sustento
financeiro. Canta por caché, apresenta-se por contratos, mas tem seu emprego fixo como
professora de uma instituicdo de ensino particular. Em um comentario recente ela revelou

|II

gue até pensava em ser uma cantora de sucesso e que “achava legal” se desse certo. O que

Renata ndo consegue imaginar, no entanto, é a sobrecarga e a rotina dessa profissao.

Ter ou Nao Ter Curso Superior

A formacdo académica de que Renata e Adriano falam é uma formacao necessdria
para a ampliagdo das possibilidades profissionais de modo geral. O que a formagao

académica em musica mudaria ou acrescentaria em termos profissionais no seu fazer como
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cantores? Essa formagao mudaria o cantar de Renata ou de Adriano no palco?

Hoje, tal resposta estd vinculada a trajetdria de cada um dos sujeitos cantantes, as
opcoes profissionais e pessoais, que quase sempre estao relacionadas a qualidade de vida e
familia. No “curso da vida”, ambos aprenderam a cantar e a reconhecer o lugar do préprio
cantar. Adriano menciona os lugares onde trabalhou e aquilo que conseguiu apreender para
compor e “ser cantor”, ou seja, em quase todas as experiéncias relatadas por ele o cantar
estd presente.

Essas respostas e perguntas sdao temporais: em cada fase da vida dos sujeitos
cantantes, elas provavelmente seriam respondidas de maneiras diferentes. E a formacao
académica poderia fazer parte da formagdo do cantar, estando agregada as suas
performances. No estudo de caso 2, vem a tona a falta de recursos financeiros, o que
impossibilitou a participacao de Adriano em cursos de aprimoramento instrumental. Nao ter
aulas de instrumento assistidas ndo impediu a formag¢do musico-vocal de Adriano, embora
ele mesmo reconhe¢a que a possibilidade de ter esse acompanhamento aceleraria seu
processo de aprendizagem instrumental.

Essas questdes permearam outras trilhas da trajetéria do estudo de caso 1, apesar
de Renata ter tido uma educa¢do musical continua em escola de musica. A formacdo do
cantar impressa em sua trajetdria implica outros espacos e outras formas de se relacionar
com o seu cantar. Renata teve a oportunidade de integrar uma educacao formal de musica

com as inumeras experiéncias musicos-vocais de sua trajetéria.

Consideragoes finais

O olhar para os dois sujeitos cantantes, na descricdo dos dois estudos de caso,
apresentados quase em um formato de “conto reflexivo” que visa a fluéncia da leitura e a
ilustracdo de duas trajetdrias de vida, da formacgado do cantar no cotidiano de dois sujeitos
cantantes. A escolha dos recortes das entrevistas transcritas e as reflexdes foram inspiradas
em Pais (1986, 1993,2003), Josso (2004, 2005, 2006, 2007 e 2012) e Souza (2000 e 2008),
possibilitando dar significado as palavras e experiéncias cotidianas dos sujeitos cantantes,

compondo uma trama que forma e transforma o cantar e o préprio sujeito.
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Pensar a pesquisa como um processo de formagao do sujeito cantante permite

pensar outras metodologias de formacdo do cantar. Ao contar a histdria do préprio cantar
para alguém que esta interessado nela, tem-se ai a oportunidade de o sujeito cantante
reconhecer que essas experiéncias foram importantes para a sua formacdo. Refletir sobre
elas possibilita-lhe perceber que ele sabe fazer [cantar] e conhece como apreendeu esses
saberes. Acredito que em um processo de ensino e aprendizagem do cantar: Escutar a
experiéncia de vida do cantor é possibilitar-lhe a formagdo de um cantar que pertence e ja
faz parte deste sujeito. Nao escutar suas experiéncias é como ndo escutar a sua voz.

A trama de formacdo de cada estudo de caso representa, para um professor de
canto atento, muitas estratégias de ensino, muitas maneiras de lidar com isso e apreender
conteudos relacionados ao canto e a musica. Também mostra como, as vezes, eu
[professora] fui/sou ingénua ao repetir nas aulas como eu havia apreendido o meu cantar.

Na tentativa de compreender como Renata e Adriano formam o seu cantar no
cotidiano, isso afeta e transforma a minha acdao pedagdgica como professora. Desestabiliza e
desassossega proporcionando um novo olhar sobre o ensino do canto.

Penso que a maior contribuicdo desta pesquisa esteja na sensibilizacdo dos
possiveis leitores da drea do canto, de educacdo, de educacdo musical e de outras areas
afins acerca da ampliacdo do olhar sobre a formacdo do cantar que acontece para além dos
espacos formativos que conhecemos e vivenciamos. Uma formacdo que também estd no
cotidiano e na memdria de histérias peculiares e uUnicas. Um olhar que considere as

contribuicGes de teorias que ndo separam o sujeito cantante do seu préprio cantar.
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