Educac¢ao musical pelo viés estético: Reimer, Elliott e Bakhtin

Comunicagao

Hugo de Oliveira Verardi Bocca
UNINTER
contatohugodeoliveira@gmail.com

Resumo: Trata-se de um estudo que tem por objetivo desenvolver um aprofundamento
tedrico acerca da educacdo estética, baseando-se em trés autores: Bennett Reimer, David
Elliott e Mikhail Bakhtin e o Circulo, visando o delineamento de uma perspectiva
metodoldgica para o ensino da musica nas escolas da educagao basica. Tomando como foco
a educacdao musical, este artigo destaca a importancia de uma concepcao filoséfica que dé
suporte ao docente desta drea. Reimer aponta que a educacdo estética seria a principal
abordagem para a elaboragdo dessa concepcao filosdéfica. Ja para Elliott, seria o fazer musical
criativo, a performance, o principal elemento para o ensino da musica. Bakhtin e o Circulo
vém para dialogar com ambos os autores. Para finalizar apresenta-se um delineamento
metodolégico para uma educacdo musical estética.
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Introducgao

O objetivo deste artigo é realizar um aprofundamento teérico acerca da educacao
estética, baseando em trés autores: Bennett Reimer, David Elliott e Mikhail Bakhtin e o
circulo, visando ao delineamento de uma perspectiva metodolégica para o ensino da musica
na educacdo basica.

A escolha desses autores se da por considerar os dois primeiros os fundadores do
debate entre educacdo musical e educacdo estética. Ja Bakhtin e o circulo oferecem suporte
tedrico e epistemoldgico a musica como linguagem e como obra estética.

A contribuicdo deste estudo esta em trazer uma abordagem metodoldgica para o
ensino da musica na perspectiva da experiéncia estética a partir do didlogo entre diferentes
autores.

Por entender que o conceito “experiéncia estética” é polissémico trago Fior e Silva

(2020), para quem a palavra estética remete a habilidade de perceber sensorial, emocional e
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intelectualmente. Assim a experiéncia estética se da pela afetacao dos sentidos para depois
ser materializada, mas tal experiéncia ndo se restringe apenas a subjetividade do estudante,
pois ele partilha essas sensagdes, emocgdes, experiéncia e conhecimento por meio da
narrativa estética.

Portanto, na Educacgdo Estética, a beleza ndo esta no objeto, tampouco no sujeito,
mas na relagao, no encontro de ambos. Segundo lembra Fior e Silva (2020), a escola lida com
conhecimentos cientificos e culturais, visando a formacdo da consciéncia critica e reflexiva,
oferecendo ao aluno condi¢Ges para exercer efetivamente sua cidadania. O professor possui
a funcdo de pesquisador e mediador entre o conhecimento histérico elaborado e o aluno.
Neste caso, no que se refere ao ensino da Arte, sua finalidade seria a Educacao Estética, a
qgual possibilita o refinamento da percepcao e da sensibilidade do aluno.

Fior e Silva (2020) afirmam ainda que o objetivo central da disciplina de Arte nao é
a transferéncia e a reproducdo do conhecimento, mas a busca de um refinamento da
percepcdo e da sensibilidade do aluno. Portanto, ensinar Arte é criar situacGes de
aprendizagem a partir de uma Experiéncia Estética, levando a autonomia do aluno receptor,
mediada pelo prazer.

O presente artigo estd dividido em sec¢Oes. A primeira apresenta as propostas de
Reimer, Elliott e as ideias Bakhtinianas. A segunda faz um didlogo entre os autores e por

ultimo teco consideragGes acerca de uma proposta metodoldgica.

Em busca de uma filosofia da educa¢ao musical

Para Fonterrada (2003), até meados do século XX predominava um modelo de
educacdo musical utilitdria, pautada em antigos métodos de ensino, que ja ndo conseguia
cumprir sua funcdo. Assim, na segunda metade deste século, ocorreu uma virada tedrico-
pratica que defendeu a educacdo musical fundamentada na qualidade estética.

Segundo a autora, a América do Norte se destacou, pois em 1958 a Sociedade
Nacional para o Estudo da Educacdo Publica forneceu direcGes para uma filosofia da
educacdo. Os filédsofos John Dewey, Suzanne Langer e Leonard Meyer impulsionaram a
educagdao musical nessa dire¢do. Os dois ultimos influenciaram Reimer no desenvolvimento

de sua estética da educacdao musical.
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Importante destacar que para Fonterrada (2003) na década de 1970 existia uma
controvérsia entre educadores e filésofos. Os primeiros preocupavam-se com organizacao
da sala de aula, curriculo e conteludos. J4 os segundos com a reflexdo sobre a pratica,
priorizando a natureza e o valor da musica e da educagao musical.

Solidario a essa posi¢do acredito que a investigacdao dos aspectos valorativos e a
determinagdo da natureza da musica deveriam anteceder a organizagdo da pratica

pedagdgica.

Bennett Reimer e a filosofia da educagdao musical

O americano Bennett Reimer (1932 — 2013), autor de varias obras, dentre elas se
destaca A Filosofia da Educacgéo Musical, publicada em 1970, teve uma segunda edicdo em
1989 e em 2003, uma terceira edi¢ao revisada e lancada com o titulo A Filosofia da Educagdo
Musical: Avangando a Visdo.

Fonterrada (2003) aponta que Reimer pertence ao grupo de filésofos que
emergiram a partir da década de 1970, cuja prioridade era refletir a respeito da pratica de
educadores musicais. Eles procuravam determinar a natureza e o valor da educa¢dao musical,
discutindo o valor da musica para a sociedade e contrapondo-se a industria cultural.

Segundo Mendonca (2009), para Reimer a musica é um modo bdsico de cognicdo,
uma funcdo complexa da mente. Ela distingue-se de outros processos cognitivos por suas
gualidades ndo-conceituais e ndo-discursivas. Para ele, a musica se trata de uma experiéncia
subjetiva do sentimento, ocasionada pela forma expressiva da obra musical. Essa sensacao,
via forma expressiva, constitui o significado da musica e leva a cognicdo ou a objetivacdo. A
obra musical, por sua vez, é considerada uma entidade autébnoma, segundo o autor.

Mendonca (2009) destaca que, para Reimer, a valorizacdo da educacdao musical
exige a construcdo de uma filosofia que oriente o trabalho do educador musical. Uma
alternativa para essa fundamentagao filosofica seria a abordagem estética da musica, ou
seja, a educacao musical deve dispor do entendimento da natureza e do valor estético da
musica. O autor aponta trés parametros estéticos:

a) Referencialismo — ligado a nog¢ao de externalidade (emogdes e ideias) de uma obra

musical, favorecendo os aspectos nao artisticos. Para Mendonga (2009), o referencialismo
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estd presente nas escolas pelas maos dos professores que procuram “mensagens” na obra
musical, sendo ele quem decide o que é préprio para a escuta dos alunos, baseando-se nos
efeitos ndo artisticos da musica.

b) Formalismo — segundo Reimer, deter-se apenas a forma ndo seria adequado para uma
filosofia da educag¢dao musical, pois esta é contraria a uma estética das emocgbes. Desse
modo, o formalismo trata a arte apenas como uma experiéncia intelectual de
reconhecimento e apreciagao da forma.

c) Expressionismo — segundo Reimer, este é superior aos anteriores, pois ndo somente
reconhece a importancia da natureza da arte, mas também assume a relacdo da arte com a
vida, norteando a educagdo estética. A compreensao da arte nao surgiria da externalidade
da obra, nem de suas referéncias ndo artisticas, mas de um aprofundamento nas qualidades
estéticas que a obra de arte contém. O enfoque expressionista confere a musica o poder de
atingir redutos profundos da psique, por meio de seus procedimentos simbdlicos.
Lembrando que o valor da obra de arte nao esta diretamente ligado a questao de referir-se
ou ndo a uma realidade externa, mas aos valores intrinsecos que carrega.

Ainda, segundo Mendonc¢a (2009), Reimer assume a Educacdo Estética como
“Educacdo do Sentimento”. Dessa forma, para a educa¢do musical se tornar Educacao
Estética faz-se necessaria a utilizacdo de material musical variado, ou seja, multicultural, que
Reimer denominou “pluralidade seletiva”.

Também, para o autor, o educador musical deve oferecer condi¢bes para o sentir,
ou seja, valorizar o poder expressivo da musica (expressividade orientada) e também
debrucar-se sobre a sensibilizacdo para elementos da musica, a saber, a melodia, a harmonia
e o ritmo. Essa materialidade (os elementos musicais) proporcionard a expressividade,
propiciando insights do sentimento humano, chamado por ele de “formalismo sensivel”.

No entanto, segundo Fonterrada (2003), Reimer ndo reconhece a musica como
linguagem, descrevendo uma série de argumentos que distancia o processo criativo do
comunicativo. Para ele, no processo de comunicacdo ha uma relacdo unidirecional entre
emissor e o receptor da mensagem, sendo que a boa comunicagdo s6 ocorre se emissor e
receptor tiverem conhecimento do cédigo, condi¢dao pela qual ela ocorreria de forma clara,

objetiva, estavel e monodirecional. Jd no processo criativo, Reimer afirma que o emissor nao
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parte de uma ideia precisa, mas de um impulso, e nesse processo a mensagem nao se

Ill

completa anteriormente a emissdo. Esse impulso é uma “ideia germinal” e evolui por meio
de tentativas até chegar a realizagdo plena, ou seja, a obra de arte. Nesse sentido, o
processo criativo é subjetivo, dindmico e pluridirecional.

Por fim, o educador musical, para Reimer, deve ter uma linguagem descritiva, pois
esta nao deve estipular o que se deve sentir. Sendo assim, a apreensao das qualidades

estéticas de uma obra oferece uma “experiéncia de”, mais que uma “informacdo sobre”. A

experiéncia estética de Reimer esta voltada a escuta musical em detrimento da pratica.

David Elliott e a filosofia contextual da educagdao musical

David Elliott, nasceu em 1949 no Canadd. Sua principal obra é A musica importa:
uma nova filosofia da educagdo musical, de 1995. Em 2015, junto com Marissa Silverman,
publicou a segunda edicdo com alteracGes nos conceitos de musica, educacdo e
personalidade.

Segundo Fonterrada (2003), Elliott é critico a proposta de educacdo “estética”, ndo
concordando com Reimer a respeito da similaridade entre musica e sentimentos ou da
educacdo musical enquanto educacdo dos sentimentos. Elliott discorda, também, quando
Reimer concebe a obra musical como entidade autdonoma, pois, para ele, musica é uma
pratica humana e esta imersa num contexto histérico, politico, econ6mico e cultural,
derivando sua natureza e significados das circunstancias que ocorrem seu uso e sua
producao.

No entanto, Daugherty (1996) aponta que Elliott concordava com Reimer quanto a
uma filosofia da Educagdao Musical proceder de uma teoria sobre a natureza da proépria
musica. Para Elliott, a musica é uma entidade cognitiva, com duas manifestacOes
interdependentes: a escuta e a producao musical. A musicalidade é um conhecimento
processual, um “saber-fazer” nao verbal que se distingue do “saber” verbal préprio do
conhecimento formal.

Porém, Elliott, segundo Borges (2007), defende que o termo estética sugere mera
contemplacdo e ndo “acdo”. Elliott refuta a ideia de musica enquanto representagao

especifica dos sentimentos humanos, pois ela depende da pratica. Também aponta que
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estética ndo é sindbnimo de Filosofia da Arte. Afirma que durante a percepgdo estética os
ouvintes percebem e respondem somente as qualidades estéticas, consequentemente
ocorre uma auséncia de conexdo entre sons e outras areas humanas, além da
homogeneidade da diversidade musical.

Para Elliott, segundo Mendong¢a (2009), musica é a¢do e as obras musicais devem
ser entendidas enquanto performances, onde musicos e ouvintes estdo em agdo.
Valorizando o fazer musical e a inser¢do multicultural, o autor afirma que estas atividades
propiciam o desenvolvimento da criatividade e a valorizagdo cultural e social. A¢do ndo é
uma categoria separada do pensamento, mas uma forma n3o-verbal de pensar e conhecer,
acOes do fazer e ouvir musica envolvem pensamento (cogni¢cdo) que se manifesta na prépria
acao.

Segundo Daugherty (1996, p.32, traducdao do autor), Elliott defende que as obras
musicais “podem ser vistas em seis dimens&es inter-relacionadas: 1) uma performance ou
interpretacao de; 2) uma forma musical que evidencia; 3) padrdes e tradicdes de pratica; 4)
expressoes das emocdes; 5) representacdes musicais e 6) informacdes ideoldgica-culturais”.
Para ele, as dimensdes “4” e “5” podem ndo estar presentes em todas as obras musicais.
Elas n3o sdo objetos idealizados, mas conquistas musicais que s3ao conhecidas e se
comunicam da seguinte maneira: expressando tradicGes; como meio expressivo de
emocdes; transmitindo representacdes musicais e caracterizagdes de pessoas, de lugares e
coisas; manifestando valores culturais; como crescimento pessoal e exercendo influéncia
causal sobre individuos e comunidade; transmitindo interpretacdes pessoais.

Outro ponto discutido por Elliott, conforme Fonterrada (2003), é a natureza e o
valor da escuta das obras musicais. Para ele, a escuta musical envolve a construcdo de
informacdes e o estabelecimento de relagbes e significados inter e intra-musicais. A
musicalidade, para Elliott, envolve varios tipos de conhecimentos; os formais (conceitos
verbais, fatos, teorias, descri¢cdes), os procedimentais (conhecimentos praticos, técnicas), os
informais (experiéncia), os impressionisticos (intuicdo, sentimentos) e o supervisional (aquilo
gue ajuda o individuo a dirigir o avanco de sua musicalidade ao longo do tempo). Para ele,
fazer musica é uma questdo de conhecimento procedimental.

Segundo Elliott (FONTERRADA, 2003), musicalidade e escuta constituem dois lados
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da mesma moeda, pois 0os conhecimentos exigidos para uma escuta efetiva sdo os mesmos
exigidos pela pratica musical. Assim, a escuta também é um tipo de fazer musical, pois na
atividade de audicdo, o ouvinte constréi a musica interiormente, o que faz dela um objeto
ndo preexistente, mas fruto da interpretacao.

Dessa forma, Reimer e Elliott concordam que musica é cogni¢do, porém, Reimer
defende que tal cognicao deve ser alcangada por uma rota estética. Ja Elliott afirma que tal

rota é praxial, centrada na prdtica musical.

Bakhtin e o Circulo: por uma filosofia da linguagem

Trago alguns conceitos de Bakhtin e o Circulo com objetivo de fundamentar uma
filosofia da educacdo musical. Em especial sua concepc¢do dialdgica de linguagem, que
envolve o falante e o ouvinte e a estética por ele defendida.

De acordo com Sobral (2017), os bakhtinianos ressignificaram as “razdes” kantianas:
a razdo pura (o tedrico), a razao pratica (o ético) e o juizo (o estético). A concepgao acerca do
estético ndo se baseia no sublime, nem no belo de Kant, mas no resultado de um processo
gue busca representar o mundo do ponto de vista da acdo exotdpica do autor, que esta
fundada no social e no histdrico, ou seja, nas relagdes sociais das quais participa o autor.

Conceito explicado por Sobral (2017, p. 109):

A posicdo exotdpica, equivalente a “estar de fora”, é um “fora” relativo,
uma posi¢do de fronteira, posicao movel, que ndo transcende o mundo mas
o vé de uma certa distancia a fim de transfigura-lo na construgdo
arquitetonica da obra, estética ou nao.

Assim, na visdo bakhtiniana é a partir da posicdo exotdpica que é possivel o
trabalho estético. A construcao do objeto estético é fruto do mundo dos homens, de suas
decisdes éticas e das interacdes do autor. O autor criador e seu mundo ndo correspondem
a0 autor pessoa e o mundo empirico, pois estes sdo transformados durante a construcao do
objeto estético, configurando-se em autor e mundo discursivos, ou seja, se transformam em
elementos do proprio objeto estético.

Para compreendermos o objeto estético em Bakhtin é preciso considerar a relagdo

entre forma arquitetdnica e forma composicional. A primeira, diz respeito a estruturacao
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dos diversos elementos de modo integrado pelo sentido, ela integra material, forma e
conteudo, organizando o espaco, o tempo e o sentido, definindo o “género”. No caso da
musica, é o projeto estrutural de pegas musicais. Equivale a organizacdo das partes
(introducdo, A, B, C, coda) de uma obra musical, criando um plano de como elas aparecerdo
na obra.

Ja a forma composicional é considerada a jungao mecanica do material que organiza
0 espaco e o tempo por alguma ligacdo externa, sem integracdo pelo sentido. Na musica,
estd relacionada as estruturas sonoras (notas, ritmica, harmonia, etc.) escolhidas para
compor uma obra musical. A organizacdo composicional do material se dad a partir da
concepgao arquitetdnica, articulando a criagdo da totalidade estética.

Sobral (2017) também aponta que o dominio estético ocorre em diferentes
momentos: o do conteudo (o objeto estético), o do material (a obra exterior) e o da forma (a
organizacdo composicional do material a partir da concepcdo arquitetonica). Portanto, para
uma Educacdo Estética devemos considerar a importancia de todos estes momentos de
forma integrada. Pois, em uma experiéncia estética o primeiro contato do receptor é com a
forma, contato com o material e com o conteldo, sendo impossivel separar forma de
conteudo.

Voldshinov (2019) discorre sobre os métodos socioldgico e ndo socioldgico para
analisar a obra estética. A abordagem socioldgica ndo seria suficiente para se alcangar a

dimensdo estética porque acarreta na ruptura entre forma e conteuddo. Para ele, a forma é

-

dotada de sua propria natureza e lei artisticas especificas, que ndo sdo socioldgicas. Assim,
necessario primeiro uma analise imanente (ndo socioldgica) da esséncia da obra estética e
das suas leis autbnomas internas. Pois, o artistico € uma forma especifica da inter-relacdao
entre criador e contempladores.

Voldshinov (2019) critica os métodos que abarcam certos pontos de vista como: a) a
fetichizacdo da obra de arte como coisa; b) o psiquismo do criador ou do contemplador. No
primeiro, o pesquisador ndo vé nada além da obra de arte analisada, o criador e os
contempladores permanecem fora do campo de analise. Tal ponto de vista coloca o
material, a forma, no primeiro plano do estudo estético. Para ele, por mais que analisemos

todas as propriedades do material, nunca seremos capazes de encontrar seu significado
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estético. J4 o segundo ponto de vista, limita-se ao estudo do psiquismo, ora do criador, ora
do contemplador. Nele, o pesquisador procura encontrar o estético no psiquismo individual
do criador ou do contemplador. Para Bakhtin, ambos os pontos de vista pecam pelo mesmo
defeito: procuram encontrar o todo na parte.

O pensamento bakhtiniano apresentado nos direciona sobre qual seria a
abordagem mais adequada da obra estética, a fim de alcangar seu significado estético, base
da comunicacdo artistica. Concepcao de suma importancia quando considerada a obra

estética no contexto educacional.

Dialogando Reimer, Elliott e Bakhtin

Apresento agora convergéncias e divergéncias entre os autores relativas a
concepgao de linguagem.

Segundo Fonterrada (2003), Reimer ndo reconhece a musica enquanto linguagem,
discorrendo argumentos para mostrar o quanto o processo criativo se distancia do processo
comunicativo e, portanto, da linguagem verbal. Nota-se que, ao criticar a visao utilitarista da
musica, o autor utiliza da mesma visdo referente a linguagem, quando aponta o processo
comunicativo como elemento essencial da linguagem. A comunicacdo é compreendida por
ele, enquanto processo claro, objetivo, estdvel e monodirecional. Neste caso, a mensagem é
preparada pelo emissor, que tem uma ideia clara e precisa a respeito do conteudo que quer
transmitir. J4 no processo criativo, Reimer afirma que o emissor ndo parte de uma ideia
precisa, mas, como dito acima, de um impulso.

No que se refere ao receptor, é concebido por Reimer, como um ouvinte de mente
vazia, a ser preenchida com a mensagem do emissor, ndo levando em conta que ele Ié e
decodifica baseando-se em seu contexto existencial (FONTERRADA, 2003).

Em contraposicdo a esta concepgdo de linguagem, Bakhtin e o Circulo criticam a
ideia de lingua enquanto (puro) sistema de regras. Desprestigiando a autonomia da lingua,
pois em sua visao, ela vive e evolui historicamente na comunicac¢ao verbal concreta, ndo no
sistema linguistico abstrato de suas formas, tampouco no psiquismo individual dos falantes.
Logo, a substancia da lingua é constituida pelo fendmeno social da intera¢do verbal realizada

por enunciagdes, ou seja, dialdgica
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Bakhtin privilegia a enunciagao enquanto realidade da linguagem, afirmando que “a
matéria linguistica é apenas uma parte do enunciado; existe também uma outra parte, ndo-
verbal, que corresponde ao contexto da comunica¢do” (BRAIT, 2017, p. 64)

Quanto a relacdo entre os interlocutores em uma determinada comunicacdo
discursiva, Bakhtin e os membros do Circulo divergem da concep¢ao de Reimer. Este, ao
considerar o processo comunicativo o faz apenas do ponto de vista do falante, sem a relagao
(necessaria) com outros participantes da comunicacdo discursiva. O outro, quando
considerado, tem apenas o papel passivo de ouvinte. Ja para Bakhtin, este outro (o ouvinte)
merece a mesma atenc¢do que o falante, uma vez que para ele toda compreensao é prenhe
de resposta. Sendo assim, toda compreensdo é ativa e responsiva, desta forma,
consequentemente o ouvinte se torna falante. Ainda, o ouvinte possui uma certa forca de
determinacdao sob o emissor, que por sua vez adequa sua enuncia¢do de acordo com o
receptor.

Quanto ao terceiro autor, Elliott, apesar de ndo trazer consideragdes explicitas e
analogias entre musica e linguagem, manifesta relativa convergéncia entre seus
apontamentos a respeito da musica e as concepgdes de linguagem de Bakhtin e o Circulo.
Elliott, ao discordar de Reimer, que concebe a obra musical como entidade auténoma,
afirma que a musica é uma pratica humana, e sendo assim, esta imersa num contexto
histdrico, politico, econdmico e cultural. Assim, sua natureza e seus significados derivam das
circunstancias em que ocorrem seu uso (aprecia¢do) e sua produgdo.

Na mesma direcao, Bakhtin e o Circulo afirmam, conforme Brait (2017, p. 63), que o
enunciado é concebido “como unidade de comunicacdo, ou unidade de significacdo,
necessariamente contextualizado”. Desse modo, os enunciados sdao Unicos dentro de
situacGes especificas, o carater extralinguistico e o contexto em que foram produzidos
devem ser considerados como requisitos imprescindiveis para seus entendimentos.

Portanto, observo semelhancga entre os apontamentos de Elliott e Bakhtin quanto a
importancia do contexto para a producdo de sentidos, seja no que se refere a apreciacdo ou
a producdo da musica, bem como para a compreensao do enunciado concreto.

Como dito acima, o enunciado esta diretamente vinculado ao contexto onde foi

I”

produzido, denominado por Voldshinov e Bakhtin (1976), como “contexto extraverba
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Este, compreende trés fatores: a) o horizonte espacial comum dos interlocutores, ou a
unidade visivel; b) o conhecimento e a compreensdo comum da situacdo por parte dos
interlocutores;

c) a avaliacdo comum dos interlocutores dessa situacao.

Assim, esses trés elementos constituem o que o autor define como a parte
presumida do enunciado, ou entdo, o horizonte espacial e ideacional compartilhado pelos
falantes. Em outras palavras, o horizonte espacial comum dos interlocutores relaciona-se ao
ambiente fisico em que os interlocutores estdo inseridos. J& o conhecimento e a
compreensao comum da situacdo diz respeito ao que os interlocutores sabem sobre o
contexto histérico-social em que o enunciado esta sendo proferido. Finalmente, a avaliacao
comum dos interlocutores dessa situacdo refere-se ao julgamento de valor que eles fazem
desse contexto.

Portanto, estes trés fatores explicam como um enunciado é recebido e
compreendido pelos interlocutores em suas relagdes com o contexto em que estdo

III

inseridos. Demonstrando o quanto a situacdo “extraverbal” determina os sentidos dos

enunciados proferidos.

Delineando uma perspectiva metodoldgica

Reforco minha defesa por uma educacdo musical abalizada pelo viés da Educacgado
Estética pautada também na filosofia bakhtiniana. Tal defesa se deve por conceber a musica
enquanto linguagem, de cuja concepgao derivam consequéncias prdticas para o seu ensino,
a saber, a musica se torna enunciado, professor e alunos interlocutores e a educacdo
musical, campo de atividade humana.

Trazendo a musica como linguagem para o campo da cognicdao, entende-se que
guando uma crianga adquire a linguagem, a faz justamente a partir do contato com a lingua
na sua concretude, ou seja, no nivel discursivo. Assim, sdo os enunciados concretos que
possibilitam que ela se aproprie do sistema fonoldgico, sintatico e semantico.
Consequentemente, na aprendizagem musical, o nivel discursivo, equivalente aos
enunciados musicais, deveria ser o ponto de partida. Pois, na estética musical toma-se como

ponto de partida a prépria musica, para dai destrinchad-la e alcangar os niveis de
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entendimento musical: Valor, Forma, Expressdao e Materiais (SWANWICK, apud GROSSI,
2004).
Aponto algumas etapas metodoldgicas para o ensino da musica centrado na
Experiéncia Estética, a partir dos trés autores apresentados:
a) Identificagdo — as experiéncias musicais: identificar as experiéncias musicais
vivenciadas pelos alunos, bem como seus gostos e os modos de acesso as suas musicas
preferidas. Nesta etapa o objetivo é produzir informacdes para compreender as relacdes dos
alunos com a musica para, a partir delas, desenvolver as demais etapas, contemplando e
adaptando os contelddos ao universo desse publico, a fim de tornar a experiéncia estética o
mais significativa possivel.
b) Apreciacdo Estética — o familiar: esta etapa traduz-se na atividade de apreciacdo das
musicas mencionadas pelos alunos durante a etapa anterior. O objetivo é proporcionar
experiéncia estética com obras musicais ja familiarizadas pelos alunos. Aqui os alunos
buscardao sentidos proporcionados pelas estruturas sonoras, se atendo aos elementos
musicais como melodia, harmonia e ritmo, além da dinamica, estrutura e forma musical.
c) Apreciacdo Estética — o inexplorado: aqui consiste, basicamente, a mesma atividade
realizada na etapa anterior, porém com obras musicais selecionadas pelo educador. O
objetivo é trazer composicdes que, talvez, ndo facam parte do universo desse aluno, mas
gue de alguma maneira se relacionam com o repertério ja mencionado pelos discentes
durante as etapas anteriores.
d) Narrativa estética — produzindo sentidos: incentivar os alunos, por meio de debates a
expressarem suas percepgoes, sensagdes, emogoes, vivéncias, relagdes, afetos e sentidos
produzidos durante a apreciacdo das obras musicais, instigando os alunos a estabelecer
relagcGes entre ambos os repertdrios apreciados.
e) Producdo estética — o fazer artistico: estimular os alunos a produzirem desenhos,
danca, textos, teatro, musica, enfim uma obra estética que manifeste as percepcoes,
sensacoOes, emocoes, vivéncias, relacdes, afetos e sentidos enunciados na etapa anterior.
Assim, espera-se através da vivéncia em cada etapa um aprofundamento nas
qualidades estéticas que a obra musical contém, reconhecendo a importancia da natureza

da musica, constatando a relagdo da arte com a vida. Ndao atendo-se apenas a uma
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experiéncia intelectual de reconhecimento e apreciagao da forma, tampouco favorecendo

apenas os aspectos de externalidade, ou seja, a procura de mensagens embutidas nos
efeitos ndo artisticos da musica.

Para finalizar, ressalto que a apresentacdo deste encaminhamento metodoldgico,
nao corresponde a apresentacdo de uma “receita” pronta, fechada e acabada, mas uma

possibilidade adaptavel a diferentes contextos educacionais.
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