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Resumo: As emogdes parecem ser um componente importante do engajamento das pessoas
com a musica. Ja a didatica, compreendida a partir dos processos de ensino, também parece
ser uma varidvel que influencia nas emog¢des e no engajamento de estudantes em atividades
musicais. Neste sentido, o objetivo deste trabalho é investigar o papel da didatica nas
emocodes e engajamento dos estudantes de uma disciplina de pratica musical em conjunto no
ensino superior. Participaram da pesquisa 16 estudantes matriculados na disciplina de Pratica
de Conjunto Musical Il ofertada na Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Parana.
O foco da pesquisa sdao os dados qualitativos que foram coletados por meio de respostas
abertas obtidas em questionarios e por meio de uma entrevista semiestruturada com grupo
focal. Para a analise de dados, foi realizada uma analise de conteldo categdrica/tematica. Os
resultados apresentam um recorte no qual a categoria “didatica” foi a mais recorrente nas
respostas a respeito das emocdes e engajamento musical dos estudantes na disciplina de
pratica musical em conjunto investigada. De maneira geral, as discussdes apontam a
necessidade de se observar as relacdes didaticas (os professores, organizacdo da disciplina,
proposta pedagodgica, etc.) como um aspecto que apresenta um papel de importancia nas
emocodes e engajamento dos estudantes de musica.

Palavras-chave: Emocdo. Engajamento. Didatica. Pratica musical em conjunto.

Introdugao e breve revisao

Em relagdo aos estudos no campo da educagdao musical, Hallam (2010) aponta a
necessidade da realizacdo de mais pesquisas que investiguem a compreensdo do

envolvimento emocional dos estudantes em aulas de musica. A autora afirma que a
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compreensao desta relacdo pode ser realizada por meio de estudos que verifiguem a

percepcdo de professores e estudantes sobre o papel das emogdes no ensino e aprendizagem
de musica, que busquem entender como obras musicais desenvolvem a dimensdo emocional
do estudante (na escuta, na composi¢cdo e no fazer musical), e que verifiquem o curriculo
escolar e as relagdes existentes entre a educacdo musical e a experiéncia emocional.

Ao verificar as pesquisas que discutem a relagdao da emogao com a educagdao musical,
percebe-se que grande parte dos trabalhos concentram-se na drea do ensino da expressao de
emogdes no instrumento, utilizando a modelagdo (quando uma interpretagao fornece
modelos acUsticos a serem repetidos/imitados) e a metafora (emogdes vivenciadas em
contextos ndo musicais que podem ser transferidas para uma interpretagdo) como principais
recursos (JUSLIN et al., 2004; JUSLIN; TIMMERS, 2010). Porém, poucos trabalhos foram
conduzidos em outros contextos de ensino e aprendizagem de musica (HALLAM, 2010). Em
relagdo as pesquisas nacionais, Ramos e Toni (enviado) realizaram um levantamento
bibliografico em periddicos nacionais com a finalidade de mapear pesquisas que relacionam
musica, emogao e educa¢dao musical. Os autores afirmam que ha uma pequena produgao
académica nacional em que essa relagdo é articulada como o tema central, muito embora a
tematica parece exercer influéncia nas pesquisas como uma variavel significativa para a
explicacdo dos processos relacionados ao ensino e aprendizagem de musica.

Apesar de ndao haver um consenso geral, pesquisadores comumente definem
emogdes como “reagdes breves mas intensas para eventos (potencialmente) importantes no
ambiente externo ou interno” que envolvem avaliagdes cognitivas, sentimentos subjetivos,
respostas fisioldgicas, expressao de emogdes, tendéncias de agao e regulagao (JUSLIN, 2016,
p. 198). Tendo em vista os termos utilizados por Lamont (2012) e Gabrielsson (2011) em seus
estudos, a presente pesquisa utiliza-se dos termos: (1) “experiéncia emocional positiva” para
classificar as descrigdes referentes a experiéncias como felicidade, alegria, calma, etc; (2)
“experiéncia emocional negativa” para classificar as descricdes referentes a experiéncias
como ansiedade, nervosismo, aflicdo, etc; e (3) “experiéncias emocionais mistas” (quando ha

experiéncias negativas e positivas misturadas ou quando hd a passagem de uma forma de
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experiéncia emocional para outra) para classificar as descricbes referentes a experiéncias

como surpresa, nervosismo seguido de calma, etc.

Segundo O’Neill (2012, 2016), o engajamento musical envolve componentes
psicolégicos (como valores, criagao de significado, identidade, senso de pertencimento) e
comportamentais (como a atencdo focada, esforco, intensidade). A autora afirma ainda que o
engajamento musical pode ser alcangado por meio de atividades com objetivos bem
definidos, contextualizadas, interessantes, desafiadoras, relacionadas com o “mundo real”,
interativas, critico-reflexivas e que promovam a autonomia das pessoas (O’NEILL, 2012, 2016).
Além disso, experiéncias emocionais nas atividades musicais parecem ser um componente
importante no engajamento das pessoas com a musica (O’NEILL, 2012, 2016; ELLIOTT,;
SILVERMAN, 2015).

A filosofia da educa¢do musical proposta por David Elliott e Marissa Silverman (2015)
em Music Matters foi a orientagdo tedrica central adotada na presente pesquisa para se
refletir a respeito dos processos de ensino e aprendizagem de musica. Trata-se de uma
perspectiva tedrica que considera as pesquisas empiricas realizadas em dreas como a musica,
a educacdo e a psicologia e apresenta um amplo espaco de discussdo com os temas da
cogni¢do musical, como o estudo das emogdes e o0 engajamento dos estudantes com a musica.
O termo didatica costuma ser definido como o processo de ensino que engloba elementos
relacionados aos objetivos, contetidos e meios/condi¢Ges para que um determinado processo
de ensino seja desenvolvido (LIBANEO, 2010). A didética é contemplada de maneira ampla na
presente pesquisa a partir da compreensao dos processos de ensino, ao mesmo tempo que a
perspectiva de Elliott e Silverman (2015) auxiliam em um entendimento dos processos de
ensino e aprendizagem especificos na area da musica a partir de uma atencdo para: (1) as
relagdes entre os agentes envolvidos nas trocas educacionais e musicais; (2) os mais diversos
processos e resultados educacionais e musicais; e (3) os contextos e ambientes em que
determinados processos educacionais e musicais sdo realizados ou se desdobram. Portanto,
o objetivo deste trabalho é investigar o papel da didatica nas emocdes e engajamento dos

estudantes de uma disciplina de pratica musical em conjunto no ensino superior.
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Metodologia e contextualizagao da pesquisa

O presente trabalho apresenta um recorte de uma pesquisa mais ampla que teve
como objetivo geral investigar a relagdo entre emog¢do e engajamento em aulas de pratica
musical em conjunto em curso superior de musica (TONI, 2020). O presente recorte refere-se
ao elemento da didatica como categoria emergente nos resultados qualitativos para explicar

os dados empiricos coletados.

Participantes e contexto da realizagao da pesquisa

Um questionario de perfil permitiu tracar as principais caracteristicas do grupo
investigado. Participaram desta pesquisa 16 estudantes da Universidade Federal do Parana
(UFPR) matriculados em uma disciplina de Pratica de Conjunto Musical Il (disciplina
contextualizada a seguir) com idades entre 17 e 28 anos (média = 20,5 anos). Os participantes
estavam distribuidos em quatorze estudantes da Licenciatura em Musica, um estudante do
Bacharelado em Musica e uma estudante do curso de Geografia da UFPR. A disciplina foi
ofertada para a Licenciatura em Musica da UFPR, mas dois estudantes ndo eram do referido
curso de graduagdo e estavam cursando a disciplina por motivos relacionados a
disponibilidade de horarios e a intengao de ingressar futuramente no curso de Licenciatura
em Mdusica da UFPR. Os instrumentos principais que os estudantes relataram tocar sdo:
guitarra (25%); canto (18,75%); violdo, violino e baixo elétrico (12,5% cada); flauta transversal,
piano e drgao eletronico (6,25% cada). Os géneros musicais (possibilidade de mais de uma
escolha) que os participantes relataram mais escutar sao: rock (75%); musica de concerto
(68,75%); pop rock, blues e MPB (50% cada); gospel, eletrénica, jazz, bossa-nova e hip-hop/rap
(37,5% cada); samba e outros géneros (31,25% cada); pop e sertanejo (25% cada).

Os dados empiricos da presente pesquisa foram coletados ao longo da disciplina de
Pratica de Conjunto Musical Il ofertada para o primeiro ano da Licenciatura em Musica da
UFPR em 2018. A disciplina foi organizada em 15 aulas e uma apresentacao final. Na primeira
aula, os estudantes assinaram o termo de consentimento e preencheram um questionario de
perfil. Nas outras 14 aulas e na apresentacao final (15 encontros), dados quantitativos e

gualitativos foram coletados.
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A professora da disciplina investigada informou aos estudantes que a disciplina seria

desenvolvida a partir da formagdo de um Unico grupo e sugeriu o estudo e execugao de
musicas e cang¢des do repertério medieval europeu. As cancbes do Livro Vermelho de
Montserrat foi o principal repertério desenvolvido nas aulas. Trata-se de um manuscrito
medieval do século XIV encontrado na Espanha com can¢des em homenagem a Nossa Senhora
de Montserrat. Além disso, foram estudadas duas musicas instrumentais do repertério
medieval europeu e uma canc¢do medieval de origem inglesal. De maneira geral, as principais
praticas realizadas durante a disciplina consistiram em um aquecimento vocal, um estudo
coletivo de uma nova cang¢ao ou musica para integrar o repertdrio, um arranjo coletivo para o
novo produto musical estudado e execugdes coletivas da nova can¢do e/ou de cangdes do
repertorio ja estudado. A aula 06 contou com a participagdao de um professor convidado que
apresentou uma breve contextualizacdo histdrica do repertério que foi desenvolvido ao longo
da disciplina. As ultimas quatro aulas foram reservadas para ensaios e, por fim, houve uma

apresentacdo publica de todo o repertdrio estudado ao longo disciplina.

Procedimentos, instrumentos de coleta e analise dos dados

A pesquisa empirica foi conduzida por meio de uma metodologia mista em um
projeto paralelo convergente (CRESWELL, PLANO CLARK, 2013). Neste sentido, dados
guantitativos e qualitativos foram coletados de maneira simultanea durante a mesma fase da
pesquisa e ambos os elementos quantitativos e qualitativos foram mantidos independentes e
priorizados igualmente para serem convergidos na sintese dos resultados. O papel da didatica
nas emogdes e engajamento dos estudantes de musica investigados foi percebido na analise
dos dados qualitativos. No entanto, uma das subcategorias dos dados qualitativos foi
convergido diretamente com um dos dados quantitativos. Por este motivo, apesar de o
enfoque estar nos resultados qualitativos, optou-se por descrever brevemente tanto o

procedimento de coleta de dados quantitativos quanto os procedimentos qualitativos da

1 As cangdes do Livro Vermelho de Montserrat (anénimo, século XIV) estudadas foram: Stella Splendens, Polorum
Regina, Ad Mortem Festinamus, Laudemus Virginem e Splendens Ceptigera. Nas outras duas musicas
instrumentais e uma outra cangdo estudadas o grupo se subdividiu em dois para o estudo e interpretagdo: La
Quarte Estampie Royal (Hespérion XXI, século XIll), Stantipes (1) (anGnimo, século Xlll), e Sumer Is Icumen In
(an6nimo, século XIIl).
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pesquisa mais ampla realizada, de maneira a fornecer a compreensao do “todo” da pesquisa

e a articulagdo entre os instrumentos de coleta dados e os resultados discutidos (TONI, 2020).

Em relagdo ao procedimento quantitativo, a Lista de Estados de Animo Presentes —
LEAP (ENGELMANN, 1986) foi utilizada como instrumento de coleta de dados aplicada sempre
no inicio e no final de 14 aulas e da apresentacdo final. A LEAP é uma lista que apresenta 40
locugdes no presente do indicativo da lingua portuguesa (por exemplo, “sinto-me orgulhoso”,
“acho algo estranho”, etc.). Ao lado de cada locugdo, uma escala de 0 a 10 estava presente
para que o participante relatasse o quanto estava sentindo em relagdo a cada estado de
animo. O teste estatistico ANOVA foi aplicado na comparagdo entre as médias das respostas
dos participantes para cada uma das locu¢des da LEAP antes e depois das aulas e da
apresentacao final (TONI, 2020).

Em relacdo aos procedimentos qualitativos, um questiondrio com questdes
qualitativas (emog¢do e engajamento musical) e uma entrevista semiestruturada com grupo
focal foram utilizados como procedimentos de coleta de dados qualitativos. O questiondrio
apresentava questOes qualitativas a respeito das emog¢des e engajamento musical dos
estudantes e foi aplicado sempre no final de 14 aulas e apés a apresentacgao final da disciplina
de prdatica musical em conjunto investigada. A entrevista semiestruturada com grupo focal foi
realizada no final da aula 14 e teve a duragdo total de 30 de minutos. Os dados qualitativos
correspondem ao recorte do presente trabalho, uma vez que uma andlise de conteldo
(BARDIN, 2016) permitiu o estabelecimento da categoria “didatica” como a mais recorrente
na contagem de frequéncia de ocorréncia no questiondrio qualitativo (emoc¢do e engajamento

musical) e na entrevista (TONI, 2020).

Resultados

A tabela 1 apresenta a sintese e convergéncias dos resultados qualitativos a partir do
enfoque na categoria “didatica” e suas respectivas subcategorias para as questdes qualitativas

(emogdo e engajamento musical) e a entrevista semiestruturada com grupo focal:
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A tabela 1 destaca em negrito as subcategorias que convergiram nas trés fontes de

coleta de dados (as respostas do questionario qualitativos foram separadas em emogao e
engajamento musical). De maneira geral, a categoria “didatica” foi a que apresentou o maior
numero de frequéncia em todas as fontes de dados qualitativas: questdes qualitativas
(emocdo e engajamento musical) e na entrevista com grupo focal?.

Nesta pesquisa, a andlise de dados indicou a categoria “didatica” como uma varidvel
atuante na relacdo entre emocdo e engajamento musical (TONI, 2020). A referida categoria
apresentou a convergéncia de duas subcategorias nas trés fontes de dados. A primeira
subcategoria que convergiu nas trés fontes de dados foi a maneira como a disciplina foi

organizada e conduzida, como apresentado no exemplo 1:

Exemplo 1: P2: “Muito boa [as aulas], a forma como foi conduzida...” [...] P6:
“Ah, e também a visdo de ndo... fazer uma musica pela metade
em um dia, dai voltar... era muito legal vocé concluir uma...”
(Entrevista com grupo focal).

A segunda subcategoria que convergiu nas trés fontes de dados foi o fazer musical

(principalmente tocando um instrumento) e a escuta musical de maneira prdtica, como

apresentado no exemplo 2:

Exemplo 2: “Nessa aula me sinto mais feliz, pelo fato de ser dindmica e de eu
tocar um instrumento”. (Questdes qualitativas - emogdo).

Além disso, duas subcategorias foram recorrentes e convergiram nas questdes
qualitativas sobre emog¢do e na entrevista com grupo focal. Estas duas categorias estavam
relacionadas com a “autonomia” concedida pela professora durante a disciplina e a “presencga

de um professor diferente”, como apresentados nos exemplos 3 e 4.

Exemplo 3: “A realizagdo de ser capaz de executar as atividades propostas”.
(Questdes qualitativas - emocdo).

Exemplo 4: P1: “Eu acho que a Unica vez que destoou mais foi quando o
[nome do professor convidado] veio, né? A Unica vez...” [...] P2:

n uan

2 A pesquisa mais ampla realizada apresentou ainda as categorias “repertério”, “4nimos” e “coleta de dados” e
suas respectivas subcategorias (TONI, 2020).
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“Ah, ele tava bem tranquilo, assim...” (Entrevista com grupo
focal).

Por fim, as questGes qualitativas sobre engajamento musical apresentaram as
subcategorias “melhora nos aspectos técnicos e estudos” e “aprender um novo instrumento”,
como apresentados nos exemplos 5 e 6. Enquanto que a entrevista semiestruturada com
grupo focal apresentou a subcategoria “emog¢bes sentidas na aula proporcionaram

|II

engajamento musical”, como apresentado no exemplo 7.

Exemplo 5: [Atribuo o engajamento pelo motivo de] “Estudar e estar
progredindo”. (Questdes qualitativas - engajamento musical).

Exemplo 6: [Atribuo o engajamento pelo motivo de estar] “Tocando
percussao, que ndo é meu instrumento”. (Questdes qualitativas -
engajamento musical).

Exemplo 7: P3: “Eu ndo sei pelos outros, mas eu me senti feliz por estar vindo
pra aula e estar tocando, eu me sentia mais engajada, me sentia
com vontade de tocar, dai ficava melhor. E diferente de vocé
chegar e so tocar, sabe? Sem vontade...” (Entrevista com grupo
focal).

Discussao e consideragdes finais

O presente trabalho teve como objetivo investigar o papel da diddtica nas emocdes
e engajamento dos estudantes de uma disciplina de pratica musical em conjunto no ensino
superior. Elliott e Silverman (2015) afirmam que um professor de musica deve desenvolver as
habilidades de fazer e escutar musica como aspectos centrais em suas aulas, sem deixar de
lado o compromisso com um ensino e aprendizagem que promovam o autocrescimento, o
autoconhecimento e experiéncias emocionais positivas (prazer, felicidade, seguranca, etc.).
Neste sentido, a figura da professora da disciplina foi recorrente nos relatos dos estudantes
em relacdo as suas experiéncias emocionais e engajamento musical no que se refere ao fazer
musical durante a disciplina e a organizacdo das aulas. Os resultados desta pesquisa
confirmam que os estudantes se sentiram melhor e mais engajados musicalmente pela
maneira como a aula foi conduzida, o que pode ter sido influenciado pela organiza¢ao do
processo de ensino e aprendizagem e pela influéncia positiva da figura da professora como

propositora das atividades musicais.
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Ao longo da disciplina investigada, a professora buscava inserir uma nova musica no

repertorio e finalizd-la na mesma aula. Os estudantes relataram que, mesmo que a musica
nao estivesse finalizada completamente, eles conseguiam ver o “todo” das musicas naquele
mesmo dia. Ao apresentar a proposta pedagdgica do Sistema Orff/Wuytack, um método de
educacdo musical coletivo desenvolvido pelo educador musical e compositor Jos Wuytack,
Bourscheidt (2008) destaca o conceito de totalidade como um aspecto fundamental no
processo de ensino e aprendizagem de musica. A professora da presente pesquisa parece ter
se utilizado ou se aproximado dessa proposta de maneira que os estudantes tiveram
consciéncia e responderam positivamente em relagdo as suas emogdes e engajamento
musical ao longo das aulas. Bourscheidt (2008) afirma que a ideia da totalidade proposta por
Jos Wuytack corresponde a uma elaboragao e aplicagao de uma aula que envolva um inicio,
meio e fim para o conteddo apresentado (atividade, aprendizado de uma nova
musica/cancdo, etc.). De acordo com esta proposta, é importante que todos os elementos de
uma cangao (musica ou outro conteddo musical) sejam apresentados na mesma aula, pois
esta aplicacdo pode favorecer sentimentos positivos e a satisfagdo nos estudantes por meio
de um senso de realizacdo a partir do reconhecimento do todo musical (BOURSCHEIDT, 2008;
BOAL PALHEIROS; BOURSCHEIDT, 2011). Apesar desta metodologia de ensino e aprendizagem
de musica ser pensada para contextos de musicalizagao infantil, Boal Palheiros e Bourscheidt
(2011) afirmam que ela pode ser adaptada para jovens e adultos por meio de um aumento no
grau de complexidade das atividades.

O’Neill (2012, 2016) afirma que o engajamento musical pode estar mais presente em
um ambiente de ensino de aprendizagem que promova a autonomia dos estudantes, bem
como o engajamento musical pode ser sustentado por fatores relacionados com a relevancia
ou a relagdo com experiéncias do “mundo real”, atividades sociais ou interativas, e
oportunidades de reflexdo sobre as praticas. Na presente pesquisa, os estudantes relataram
que tiveram autonomia e liberdade para criar. Essa criagdo foi compreendida como a
oportunidade para desenvolver arranjos e adaptacdes para as musicas trabalhadas de
maneira coletiva, bem como a liberdade para trabalhar e propor questdes de interpretacao

musical. A autonomia, na sua forma de liberdade para propor e criar musicalmente, esteve
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ligada a experiéncias emocionais positivas e o engajamento musical dos estudantes na

presente pesquisa. Na literatura nacional, Figueiredo (2014) e Beineke (2015) também
afirmam que a promocado da autonomia favorece um melhor desenvolvimento e engajamento
musical dos estudantes no fazer e criagdo musical, bem como o sentimento de bem-estar no
ensino e aprendizagem de musica.

De acordo com Paulo Freire (2018), a autonomia é colocada em pratica na atividade
docente quando o professor estimula uma curiosidade na qual o estudante, enquanto sujeito
em uma relagao dialdgica com o professor, pode aprender e apreender de maneira pratica e
reflexiva sobre determinado objeto. Neste processo de movimentag¢ao das curiosidades do
estudante e do professor, a afetividade também teu seu espaco, pois “a alegria ndo chega
apenas no encontro do achado, mas faz parte do processo da busca” (FREIRE, 2018, p. 139).
Em relacdo a autonomia relatada pelos estudantes na presente pesquisa, percebe-se que as
possibilidades de criagdo musical oportunizaram situagdes que Freire (2018) discute na
promocdo da autonomia, como a prépria tomada de responsabilidade, a decisdo e o exercicio
da experiéncia como processo: “ndo haveria criatividade sem a curiosidade que nos move e
gue nos pde pacientemente impacientes diante do mundo que nao fizemos, acrescentando a
ele algo que fazemos” (FREIRE, 2018, p. 33).

Os dados qualitativos desta pesquisa também indicam uma recorréncia de
experiéncias emocionais positivas e engajamento musical motivados pelas experiéncias dos
estudantes ao tocar um instrumento, por participar de uma aula pratica e pelas suas
percepcoes de que estavam melhorando seus desempenhos em relacdo a aspectos técnicos-
musicais. Elliott e Silverman (2015) reforgam a importancia de um ensino de musica que
considere o fazer e a escuta musical de maneira integrada e ativa. Esta pesquisa foi realizada
em um curso de Licenciatura em Musica que tem como pretensao formar profissionais da
musica que possam atuar no campo da educacdo musical. Portanto, ha uma exigéncia quanto
ao desenvolvimento musical desses estudantes que deve levar em consideragao um conjunto
de conhecimentos musicais, bem como um balanceamento entre as habilidades de fazer (e
escutar) musica e as habilidades de ensinar musica em sua futura atuagdo profissional

(ELLIOTT; SILVERMAN, 2015). Neste sentido, a identificagdo com a imagem da professora

72—\ abem XIX Encontro Regional Sul da Associac¢ao Brasileira de Educagdao Musical
Associagdo Brasileira A Educacéo Musical Brasileira e a construcéo de um outro mundo:
\ de Educagio Muscal proposicdes e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagées da ABEM

09 a 20 de novembro de 2020



7
\

como propositora das praticas musicais também teve reflexos na entrevista com grupo focal

sobre a reflexdao dos estudantes quanto as suas formas de pensar o ensino de musica em sua
futura atuacao docente.

Os relatos dos estudantes desta pesquisa sobre as relagdes didaticas estabelecidas
na disciplina estdo em contraposicdo aos relatos de outros estudantes da mesma instituicdo
em que os dados foram coletados. Ramos e Toni (2016, 2018) e Bento e Araujo (2016)
verificaram que os estudantes de musica da UFPR relataram que nao se sentiam motivados
para participar das aulas de pratica musical em conjunto por motivos relacionados com a
maneira como tais disciplinas eram organizadas. No entanto, os dados desta pesquisa
sugerem que a professora conseguiu organizar as aulas de forma a proporcionar experiéncias
emocionais positivas e o engajamento musical nos estudantes, o que parece indicar que as
relacOes didaticas e a organizacdo da disciplina possuem uma grande influéncia sobre estes
aspectos em sala de aula (TONI, 2020). Desta forma, pode-se pensar também em como o
curriculo das disciplinas é organizado e colocado em pratica, pois Elliott e Silverman (2015)
afirmam que as habilidades de ensinar do professor devem ser coerentes com os esforgos de
reconhecer e compreender os diferentes tipos de curriculos que podem ser encontrados nas
praticas de ensino e aprendizagem. Neste sentido, os autores discutem a necessidade de o
professor reconhecer o curriculo que se estabelece a partir dos documentos oficiais que
regem e orientam o planejamento inicial da disciplina e, ao mesmo tempo, compreender o
curriculo que se estabelece a partir das interpretagdes e reflexdes a respeito do contexto, das
demandas e das trocas diddticas em que determinado processo de ensino e aprendizagem
musical ocorre.

Por fim, relatos de experiéncias emocionais mistas foram obtidos na subcategoria
“presenca de um professor diferente” que esteve presente na aula 06, como descrito na
contextualizacdo da pesquisa. Esta pesquisa, enquanto um recorte de uma pesquisa mais
ampla ja realizada (TONI, 2020), ndo tem como foco discutir os dados quantitativos coletados.
No entanto, uma diferenca estatistica significativa encontrada na andlise dos dados
guantitativos auxilia na explicacdo da subcategoria “presenca de um professor diferente”. Na

aula 06, o teste estatistico aplicado na analise da LEAP (conferir a secao de metodologia e
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contextualizacdo da pesquisa) apresentou uma diminuicdo estatisticamente significativa das

médias obtidas para a frase “acho algo estranho” (média de 5,22 antes da aula e média de
1,22 depois da aula) (TONI, 2020). Neste sentido, a Teoria ITPRA (imaginacdo, tensdo,
predicdo, reagdo e avaliagao) pode auxiliar na explicagao dos resultados, pois a expectativa
estd ligada a uma capacidade de prever eventos futuros que podem se desdobrar em
influéncias nos estados emocionais dos individuos (HURON, 2006). Na presente pesquisa, 0s
estudantes podem ter apresentado estados emocionais/animos anteriores ao evento por
meio da imaginacdo da situagdo e da tensao envolvida ao saberem que um professor diferente
estaria presente na aula. A partir do inicio da aula e seu desdobramento ao longo do tempo,
as predicOes, reacdes e avaliacdes podem ter sido direcionadas para a ideia de que o evento
(a presenca de um professor diferente) possa nao ter sido tao surpreendente e tdo “estranho”
guanto parecia inicialmente, como indicam os resultados qualitativos que sdo corroborados
por este aspecto dos dados quantitativos.

A partir do recorte apresentado no presente trabalho, percebe-se que as relagdes
didaticas (incluindo os professores, organizagdo da disciplina, proposta pedagdgica, etc.)
possuem um papel de importancia nas emogdes e engajamento dos estudantes de musica.
Demais pesquisas necessitam ser realizadas para compreender as emogdes e engajamento
dos estudantes de musica em diferentes faixas etarias e contextos de ensino, pois o
entendimento de processos e componentes musicais, educativos e cognitivos envolvidos nas
praticas musicais podem auxiliar a pratica pedagdgica e organizagao didatica do professor de
musica em sua atuacdo em sala de aula. As categorias e subcategorias encontradas nos
resultados obtidos podem auxiliar em recortes de pesquisas e dire¢des futuras. Além disso, os
dados empiricos coletados e as discussdes realizadas podem auxiliar em reflexdes a respeito
de possibilidades de nos emocionarmos e engajarmos pessoalmente e coletivamente com a

musica, inclusive nos processos de ensino e aprendizagem musicais.
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