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Resumo: Mais de uma década apds a publicacdo de leis que garantem a presenca da musica
e tratam da educacdo das relagbes étnico-raciais nas escolas, as mudancas esperadas nao
parecem ter afetado o ensino brasileiro de forma significante por motivos que vao desde a
maneira como se da a formacao inicial dos licenciados em musica até as condi¢des atuais das
escolas regulares de se adaptarem as demandas de tais leis. Através de uma breve revisao
bibliografica cobrindo diversos aspectos ligados a educa¢do musical no nivel basico e superior,
conclui-se que, em geral, a educacdo musical prioriza o estudo de parametros e habilidades
sob o dominio do pensamento colonial eurocéntrico presente em diversos dmbitos da
estrutura educacional brasileira. No bojo da politica de a¢des afirmativas, que buscam reparar
os danos histdricos a grupos indigenas e afro-brasileiros, tem-se buscado incluir nos quadros
docentes das universidades e das escolas regulares os mestres das ciéncias tradicionais. Suas
epistemes ndao podem ser traduzidas pelas lentes da epistemologia ocidental e por isso tonam
imprescindivel a presenca destes detentores de um saber eminentemente oral dentro das
instituicoes de ensino trazendo, com suas percepcdes préprias de trabalhos acusticos, novas
abordagens do fazer musical. Cabe ao licenciado em musica trilhar um caminho de autonomia,
pesquisa e colaboracdo com povos tradicionais a fim de ampliar sua capacidade auditiva,
assim como o espectro sonoro que poderd oferecer aos seus alunos na construcdo de
processos educativos inclusivos, pluriepistémicos e representativos da diversidade cultural
caracteristica do Brasil.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Decolonialidade; Escola.

Introducgao

A primeira década do século XXI trouxe mudancas importantes para o sistema
educacional brasileiro em todos os niveis de ensino e em diversos ambitos da estrutura

curricular nacional. O poder nominador da lei?> determinou a obrigatoriedade do ensino de

1 Esse trabalho é fruto de discussGes feitas com o Grupo de Etnomusicologia da UFMG, onde os estudos
decoloniais tem sido pauta de reunides periddicas e de pesquisas diversas ha mais de um ano.
2 SEGATO (2006)
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musica> nas escolas de ensino bdsico, assim como da histdria e cultura africana, afro-brasileira

e indigena®. Foi uma grande conquista para a categoria dos educadores musicais e
profissionais da musica em geral, indiretamente beneficiados, como também para o
Movimento Negro® e para os povos indigenas®. Afinal, as instituicdes de ensino s3o guardias
das dindmicas culturais’” em constante transformacdo que, fora delas, sofrem mais
rapidamente as influéncias dos cambiantes cenarios politicos e das pressdes econOmicas
vigentes. Por isso, é através dessas instituicdes que se pode tanto resguardar o patrimoénio de
saberes da nacdo quanto operar transformagdes em outras esferas sociais, onde o

preconceito segue atormentando muitos grupos historicamente oprimidos®.

Combater o racismo, trabalhar pelo fim da desigualdade social e racial,
empreender reeducacdo das relacbes étnico-raciais ndo sdo tarefas
exclusivas da escola. As formas de discriminacdo de qualquer natureza nao
tém o seu nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades e
discrimina¢des correntes na sociedade perpassam por ali. Para que as
instituicdes de ensino desempenhem a contento o papel de educar, é
necessario que se constituam em espaco democratico de producdo e

3 Lei n2 11.769/2008, dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacdo basica. A promulgacdo
da lei é considerada uma vitéria do movimento Quero educag¢éo musical na escola, apesar de ter tido um veto
que preservava a pratica da polivaléncia na rede de ensino basico (Radicetti, 2012). No entanto ela sera
modificada pela Lei n2 13.278/16, que institui a obrigatoriedade da musica, da danga, do teatro e das artes visuais
na educacdo basica e exige formagdo especifica dos professores que atuardo na escola, o que se revela tarefa de
dificil aplicagdo devido a insuficiente disponibilidade de profissionais das referidas dreas (ALVARENGA; SILVA,
2018).

4 Lei n? 10.639/2003, inclui no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica "Histéria e
Cultura Afro-Brasileira", modificada pela Lei n211.645/2008, ampliando a inclusdo com a obrigatoriedade da
tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

5 DCN (2004, p. 9, 10).

5 A problematica representacdo dos indigenas nos materiais didaticos é sintomatica do tratamento inadequado
dos estudos sobre esses povos nas escolas brasileiras (LOPES; GRUPIONI, 1995).

7 Neste texto utilizarei a nog¢do de cultura tal como é geralmente enunciada pelos antropdlogos “com esperanca,
ou mesmo com fé” (WAGNER, 2012, p. 27), isto é, como o conjunto das relagdes, conhecimentos, praticas e
objetos seja da humanidade em geral seja de grupos humanos particulares.

& A pertinéncia desse tipo de politica educacional é demonstrada por sua aplicacdo em diversos paises com
problemas de discriminagdo racial semelhantes ao brasileiro. Em agosto de 2020 foi aprovada uma lei pioneira
gue obriga a todos os estudantes do California State University, maior sistema de ensino superior dos EUA, a
cursarem disciplinas dos chamados Ethnic Studies (voltadas para aspectos politicos da vida de povos indigenas,
negros, latinos e asidticos no pais) como condigdo para obterem o diploma. Incentivados pelos recorrentes
protestos do movimento Black Lives Matter, legisladores do estado da Califérnia estdo agora tentando aprovar
uma lei equivalente para o ensino médio, que obrigaria os estudantes a cursarem ao menos um semestre do
curso de estudos étnicos. Cf.: <https://edsource.org/2020/gov-newsom-signs-assembly-bill-1460-requiring-
ethnic-studies-at-csu/638506>. Acesso em 27/08/2020.
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divulgacdo de conhecimentos e de posturas que visam a uma sociedade
justa. (DCN, 2004, p. 14, 15)

Entretanto, mais de quinze anos apds a publicacdo das referidas leis, as mudancgas
esperadas ndo parecem ter afetado o ensino brasileiro de forma significante (BEDESCHI, 2020,
no prelo), por motivos que vao desde a maneira como se dd a formagao inicial dos licenciados
em musica até as condicOes atuais das escolas regulares de se adaptarem as demandas das
leis. Analisando o curriculo estadual do ensino basico de Minas Gerais®, nota-se que a
implementacdo das referidas leis ndo implicou na criacdo de uma disciplina voltada para a
musica ou para o estudo das culturas afro-brasileiras e indigenas. Assim, Arte continua sendo
a Unica aula que uma pessoa graduada em musica é autorizada a lecionar no sistema de ensino
publico brasileiro. Tal disciplina, no entanto, é uma das que conta com a menor carga hordria
nas grades escolares, evidenciando a desvalorizacdo dos conhecimentos trabalhados pela
area. Além disso, a descri¢cdo dos conteddos musicais sugeridos pelas normatizacdes nacionais
prioriza o estudo de pardmetros e habilidades sob o dominio da tradicdo conservatorial*.
Essas concepgBes em torno da musica, excluem trabalhos acusticos distantes de seus eixos
definidores!!, como é o caso das manifestacdes sonoras proprias de povos indigenas e de
matriz africana e afro-brasileira, as quais, no entanto, espera-se que sejam trabalhadas nas

aulas de Arte!2.

9 BNCC (2017) para o Ensino Fundamental e CBC em Arte para o Ensino Médio — SEE/MG.

10 PEREIRA (2012; 2014) afirma que as instituicdes de ensino musical funcionam segundo a légica do que ele
chama de habitus conservatorial: “Com efeito, observamos uma mesma concepg¢do do que seja ‘conhecimento
especifico’ musical, orientada pela distribuicdo do conhecimento musical em disciplinas, realizada
historicamente pelos conservatérios é mantida até hoje nos cursos superiores de musica.” (PEREIRA, 2014, pg.
94)

11 pefendendo a musica como fendmeno social, QUEIROZ (2017) aponta que “estruturas sonoras [...] sdo
fundamentais nos processos de educagdo musical, mas sdo apenas alguns entre os multiplos elementos que
caracterizam os fios da musica dentro da rede musical no ambito da cultura [...] para definirmos algo como
musica, é preciso que um fenémeno agregue som, mas também conceitos, comportamentos, significados e
sentidos, elementos todos que, juntos, fazem com que uma determinada expressdo sonora seja aceita e
reconhecida, em um contexto cultural, como musica [...] ndo é possivel classificar aspectos culturais como
comportamento, significado e outros elementos simbdlicos do fendmeno musical como ndo-musicais, o que tem
sido recorrente no campo da musica, inclusive na area de educagdo musical.”(ibid., p. 180)

12“0g conteldos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas dreas de educagdo artistica e de literatura e histdria
brasileiras.” (Lei n2 11645/2008)
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...certas bases ideoldgicas espelhadas nos modelos formais conservatoriais
eurocéntricos, com pretensdes de universalidade conceitual, estética, de
pratica social e de transmissdo, veem-se reproduzidas, sob varios aspectos,
em muitos ambientes de educacdo musical, ndo apenas das sociedades
europeias, mas também, evidentemente, em muitos lugares do mundo sobre
0s quais essas se lancaram. [...] Essa concepgdo de musica e de pratica social
musical torna-se, ideologicamente, o filtro conceitual a partir do qual outras
realidades e experiéncias de “trabalho acustico” vem sendo historicamente
percebidas [...] Nesse sentido, experiéncias e conteidos musicais de grupos
populares, pautados por outros fundamentos epistemoldgicos, sdo
comumente abordados de forma superficial, o que leva tais saberes a um
profundo esvaziamento estético e simbdlico. [...] Essas redu¢Ges ndo apenas
descaracterizam a realidade sonoro-musical tal como entendida e vivenciada
por seus praticantes, como minimizam e depreciam essas tradicOes
expressivas, anulando sua complexidade, seus valores, suas regras, e suas
formas particulares e alternativas de existéncia, incluindo as praticas de
sociabilidade a elas associadas. (LUCAS et al., 2017)

Uma grave consequéncia dessa concep¢do univoca'®> de mdusica é a
descontextualizacdo® dos trabalhos acusticos (ARAUJO, 1999) pertencentes a diferentes
povos a partir da homogeneizacdo de seus aspectos sonoros julgados pelo prisma

conservatorial®®. Assim, prescinde-se da complexa relacdo entre som, sujeitos e objetos que

13 “Musica n3o é uma coisa sé. Todos sabemos. Mas n3o apenas porque os repertdrios sdo variados, os estilos
sdo variados. Musica ndo é o mesmo tipo de pratica, ndo serve para a mesma coisa, nao se faz com as mesmas
disposi¢cOes de espirito, ndo obedece aos mesmos protocolos entre diversos grupos sociais. Temos conhecido
cada vez mais exemplos da variedade de praticas sonoras vivas e ativas no pais” (TUGNY, 2012, p. 6,7)

14 “A musica ainda aparece como um objeto que pode ser tratado descontextualizado de sua produ¢io
sociocultural. Nos discursos e nas praticas ainda temos dificuldades de incluir todos aqueles ensinamentos das
mais recentes pesquisas da drea de musicologia, etnomusicologia e mesmo da educagao musical” (SOUZA, 2004,
p. 8). Também QUEIROZ (2017, p. 169) e MIDDLETON (2003, p.3) alertam que os reflexos dos grandes avangos
tedricos da musicologia muitas vezes ndo ultrapassam os dominios das altas titulagdes académicas, mal
chegando ao conhecimento dos graduandos das universidades e quase nunca se estendendo para a comunidade
externa.

15 “Preocupa-nos ndo somente a exclusdo das “outras” musicas, mas a assimilacdo destas musicas em processos
eruditos ja curricularizados — que tenderdo, naturalmente, a desvaloriza-las no interior da escola. O habitus
conservatorial garante aos curriculos uma forma propria para o estudo da musica erudita ocidental que ndo é
aplicavel as musicas populares e étnicas — e até mesmo as formas eruditas de musica ndo ocidental. O trabalho
com a cultura passa a lidar com produtos, no plural, mas ndo com a pluralidade necessaria de processos. E mister,
portanto, conscientizar-se de que os critérios de sele¢do curricular se orientam por um habitus que privilegia
apenas uma estética pretensamente autébnoma que se baseia apenas em significados inerentes da musica
erudita.” (PEREIRA, 2014, p. 99,100)
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constitui a razao fundamental da existéncia de incontdveis praticas musicais. As origens dessa

tradicdo musical eurocéntrical® entranhada na sociedade brasileira remete, obviamente, a seu

processo histérico de construcado colonial, iniciado no século XVI.

A surdez colonialista

O conceito de colonialidade'’, tal como apresentado por QUIJANO (2000; 2014) é
definido como “um padrdo de poder que excede amplamente as formas de colonizacdo
politica diretas, para abarcar um conjunto de dominacdes, incluida a cultural” (SERRATI, 2017,
p. 94). Tendo sido nossa colonizacdo perpetrada por paises europeus, mesmo apds as
independéncias dos paises americanos, seguimos reconhecendo a estrutura de poder
colonialista eurocéntrica até hoje (ibid., p. 98). E as instituicGes de ensino estdo entre as

maiores responsaveis por essa permanéncia tenaz.

... a dominacdo cultural [...] € uma das formas mais penetrantes através das
guais a colonialidade se derrama no presente. Por isso é que a cultura “digna
de ser transmitida” (cultura legitima) e seu modo de transmissdo (educacdo)
desempenham um papel central como parte da dominacgao da colonialidade.
(ibid., pg. 94)

As epistemes celebradas pelas instituicdes de ensino do Brasil'® s3o aquelas

importadas dos paises hegemonicos (que incluem além da Europa, poténcias econémicas

16 “Na drea de Musica, por exemplo, podemos questionar como é possivel que as escolas de Musica do Brasil s6
ensinem musica europeia — e, ainda assim, geralmente apenas do Renascimento ao final do século XIX. Por que
0s percussionistas, como os ogds do Candomblé, entre outras tradi¢gdes musicais brasileiras, ndo estdo
incluidas?” (CARVALHO, 2019, p. 95)

17 CARVALHO (2019) faz um tracado histérico da teoria pds-colonial e decolonial, bem como uma critica a
contraditéria centralidade das academias dos paises hegemdnicos nessa trajetéria pretensamente decolonial.
(ibid., pp. 87,88)

18 “Nossa elite branca trouxe uma elite académica europeia branca para fundar uma universidade estritamente
nos moldes das universidades ocidentais modernas. O modelo institucional foi o humboldtiano, com a separagao
entre as faculdades e os institutos de pesquisa, obedecendo a mesma divisdo de saberes da matriz europeia e
inscrevendo nossa academia como uma variante da chamada civilizagdo ocidental.” (CARVALHO, 2019, p. 84)
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como os Estados Unidos e o Japdo), as restantes foram silenciadas'® ou contrapostas

-

“Ciéncia”?® como saberes inferiores. Na drea musical, seja no ensino superior ou basico,
evidente a pertindcia da colonialidade??, pois s3o exatamente as sonoridades pertencentes as
classes dominantes dos paises colonizadores e imperialistas aquelas legitimadas hoje como
repertérios apropriados para o ensino e aprendizagem da musica??.

Em Minas Gerais, estado com o maior nimero de conservatdrios do pais, o curso de
Licenciatura em Musica da UFMG, apesar de ter se adequado as determinagdes da DCN/2002
ampliando a carga de disciplinas pedagdgicas do curso - anteriormente muito voltado para a
formacao artistica do professor de musica - ainda revela nos seus curriculos e discursos marcas
da colonialidade (PEREIRA, 2012, p. 132). E sdo os professores formados ai que terdo de se
lancar a ingrata tarefa de ensinar conhecimentos sobre povos e epistemes dos quais nada
sabe. Alids, quase nada. Na verdade, a UFMG tem tentado extirpar o colonialismo de sua
estrutura curricular e docente através de parceria com o Encontro de Saberes?3, desde 2014.
Trata-se de uma iniciativa que, juntamente com a politica de cotas?*, faz parte das acbes
afirmativas adotadas pelas instituicdes de ensino brasileiras?® a fim de, tardiamente, reparar

os danos histdricos causados a inumeros povos indigenas e comunidades afro-brasileiras

19« .é salutar [...] compreender o quanto a colonizagdo destruiu os conhecimentos populares, produziu

‘epistemicidios’, deslegitimando sob a censura de arcaismo, atraso, supersticdo, os sistemas cognitivos
alternativos dos subalternos.” (CAHEN; BRAGA, 2018, p. 23)

20 “Tratam o conhecimento tradicional sumariamente no singular, como uma categoria meramente definida por
oposi¢do ao conhecimento cientifico, sem contemplar a miriade de espécies incluidas sob o mesmo rétulo [...]
os conhecimentos tradicionais ndo sdao apenas um corpus estabilizado de origem imemorial, e sim conjuntos
duradouros de formas particulares de gerar conhecimentos.” (CUNHA, 2009, p. 364, 365)

21 QUEIROZ (2017, p. 186); PEREIRA (2014, p. 93-99).

22 “se trata, definitivamente, de reconhecer na musica um campo onde as disputas simbdlicas operaram
hierarquizando e marcando o lugar dos grupos que se identificam com elas, enquanto sinais de distingdo dos
grupos que as produzem e consomem [...] O estabelecimento de um conjunto de elementos culturais como parte
da ‘alta cultura’ ndo faz mais que legitimar a partir da consagra¢do de uma cultura o grupo social participante da
dita cultura. O eurocentrismo configura assim um conjunto de oposi¢des que delimitam o espago simbdlico
social, definindo fronteiras entre o europeu e o ndo-europeu, o ‘legitimo’ e o ‘profano’, delimitando ‘o bom’ e ‘o
ruim’ dentro dessas fronteiras, que funcionam por sua vez como categorias de classificagdo social para os grupos
gue pertencem a uma ou outra cultura...” (SERRATI, 2017, p. 96)

2 A partir de 2003 didlogos em torno da inclusdo nos sistemas de ensino superior nacionais permitiram que o
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa (INCTI) articulasse o
projeto Encontro de Saberes que, em 2010, ofertou a primeira disciplina ministrada por mestres de saberes
tradicionais na Universidade de Brasilia (UnB).

24 Lei N2 12.711/2012

25 CARVALHO (2019, p. 81, 82).
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refletidos hoje nos tragicos quadros de desigualdade social entre estes grupos e a minoritdria

parcela branca do pais. Essas acdes sdo pensadas como “cotas epistémicas” que visam “a
inclusdo dos mestres e mestras [...] indigenas, quilombolas, as comunidades afro-brasileiras e
as culturas populares tradicionais — como professores das universidades em matérias
regulares, com a mesma posicdo de autoridade dos professores doutores” (CARVALHO, 2019,
p. 80). José Jorge de Carvalho, coordenador nacional do Encontro de Saberes, apresenta o
mesmo como um movimento de “descolonizacdo” e afirma a necessidade da presenca dos
mestres indigenas e afro-brasileiros, detentores de um saber eminentemente oral, dentro dos
guadros docentes das universidades para inverter a légica epistémica colonialista que nelas

vem se repetindo sem constrangimentos ha décadas (ibid., p. 90, 93).

Trata-se de fazer conviver principios diferentes de acesso ao conhecimento,
sem ter que reduzir uns nos termos dos outros, porém mantendo a tensdo
criativa e aberta ao novo da traducdo entre principios epistémicos distintos,
mutuamente excludentes e até mutuamente irredutiveis. (ibid., p. 100)

Partindo dessas colocagdes, podemos ambicionar escutas pedagdégicos-musicais mais
amplas, que incluam trabalhos acusticos representativos da diversidade cultural presente no
Brasil, ndo apenas em termos de repertdrio?®, mas em partilhas dos mais privilegiados espacos
de construcdo, salvaguarda e difusdo do conhecimento: as instituicdes de ensino. Ao primeiro
passo de reconhecer a colonialidade de que estd imbuida a pedagogia musical, segue-se a
necessidade de contorna-la o mais rapida e definitivamente possivel. Urgéncia essa ja

expressa nas Diretrizes Curriculares Nacionais/2004 ha mais de quinze anos:

Para obter éxito, a escola e seus professores ndo podem improvisar. Tém que
desfazer mentalidade racista e discriminadora secular, superando o
etnocentrismo europeu, reestruturando relagdes étnico-raciais e sociais,
desalienando processos pedagadgicos. [...] ha necessidade, como ja vimos, de

26 Referindo-se as sonoridades populares mesticas do continente americano SERRATI (2017) diz que “...uma
pedagogia musical des/colonizada ndo se reduz a incorporagdo de musicas do repertorio popular local. Ndo se
trata de instaurar uma cultura popular como espelho invertido da cultura de elite, invertendo o sentido social da
legitimidade cultural [...] se trata de pér em evidencia as condi¢Ges de produgado sociais, culturais e econdmicas
gue ordenam desigualmente estas mesticagens no conjunto do campo simbdlico cultural.” (ibid., p. 97)
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professores qualificados para o ensino das diferentes 4dareas de
conhecimentos e, além disso, sensiveis e capazes de direcionar
positivamente as relacbes entre pessoas de diferentes pertencimentos
étnico-raciais, no sentido do respeito e da corre¢do de posturas, atitudes,
palavras preconceituosas. Dai a necessidade de se insistir e investir para que
os professores, além de sélida formacdo na darea especifica de atuacdo,
recebam formacgdo que os capacite ndo sé a compreender a importancia das
guestdes relacionadas a diversidade étnico-raciais, mas a lidar positivamente
com elas e, sobretudo criar estratégias pedagdgicas que possam auxiliar a
reeduca-las. (DCN/MEC, 2004)

Escutando mais timbres

Além das cotas e do Encontro de Saberes, algumas universidades federais (como a
UFMG) tém outorgado o titulo de Notério Saber?” a mestres de ciéncias tradicionais como
forma de reparacdo da equivocada hierarquizacdo epistémica em vigor. Esses sdo sinais
animadores de que esta em curso uma transformacao real dos padrdes colonialistas do ensino
superior. Mas também nas escolas regulares é premente que se realizem mudancas
condizentes com a multiplicidade sonora proveniente de variadas origens étnico-raciais do
pais.

Visto que o eurocentrismo conservatorial € um entrave ao preparo do professor
licenciado em musica para realizar a louvavel tarefa de trazer para a sala de aula as
sonoridades que tem sido violentamente emudecidas pela tradicdo escolar, resta a
interrogacdo: como cumprir as demandas da lei n211.654/08 sem exercer sobre essas

sonoridades uma opressdo epistemoldgica?

O conceito de opressdo epistemoldgica esta ligado a imposicdo de um
sentido as artes indigenas, que ndo aqueles criados por seus povos, por meio
de uma tentativa de adaptacdo conceitual ou de captura de sentido. O
processo de adaptagdo conceitual se refere ao empenho em encaixar algo a
padrées pré-estabelecidos, mas que ndo lhe dizem respeito propriamente,
como, por exemplo, inserir as artes indigenas em uma categoria semantica

27 CARVALHO (2019, p. 100-103)
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criada para produtos da cultura ndo indigena que tém, acredita-se, alguma
semelhanca. A ideia da classificacdo “arte indigena”, por exemplo, ndo diz
sobre as maneiras [...] como um povo indigena vé as suas proprias artes. Os
resultados dessa manobra taxonomista sdo atribuir valores e significados as
artes indigenas, que ndo lhes sdo préprios e omitir valores e significados, que
sustentam sua concepcao. Ela é oriunda de uma presuncdo cultural, que ndo
esta disposta a auscultar ou etnografar os processos e conceitos nativos, mas
a sereservar o direito de criar sentidos e conceitos, por si mesma, para aquilo
gue desconhece. (BEDESCHI, 2020, p. 209)

Vislumbram-se alguns caminhos transformativos por meio de mudancgas curriculares
no ensino superior?® e basico??, de novas abordagens do fazer musical®’, de reestruturacdes
do sistema escolar3!, da amplia¢do da pesquisa nos cursos de gradua¢do®?, do reconhecimento
de mestres de saberes tradicionais, mas, principalmente, através do intercimbio entre
professores licenciados em musica e os produtores dos trabalhos acusticos que se pretendem

investigar.

Apenas com a presenca destes especialistas tradicionais nas situacdes de
aprendizado, é que garantiriamos que as formas de acdo dos trabalhos
acusticos ndo sofreriam uma reducdo de sentido, suprimindo o processo, a
duracdo e a experiéncia social que promovem. Estes mestres saberiam fazer
com que seus repertérios simbdlicos e sagrados ndo sejam apreendidos
pelos alunos e professores das sociedades urbanas com a finalidade de serem
imediatamente  transformados em  produtos para  execugdes,
espetacularizagdes, sofrendo desta forma as apropriacdes degradantes
criadas pela industria cultural. Portanto é necessaria a consolidagdo de
protocolos de reconhecimento e credenciamento de mestres destas praticas
musicais tradicionais, de forma a permitir que atuem, sem mediacdo, e ao

28 CARVALHO (2019, p. 97); SOUZA (2004, p. 10).

2 Até mesmo o documento oficial BNCC “... propde a superacdo da fragmentacdo radicalmente disciplinar do
conhecimento, o estimulo a sua aplicagdo na vida real, a importancia do contexto para dar sentido ao que se
aprende e o protagonismo do estudante em sua aprendizagem e na constru¢do de seu projeto de vida.” (BNCC,
p. 15)

30 QUEIROZ (2017, p. 164); PEREIRA (2014, p. 100 — 102).

31« n3o se pode deixar de pontuar as limitacbes as experiéncias criticas, criativas e participativas impostas pelas
forcas de poder que ddo base ao engessamento das praticas, dos curriculos e das formas de avaliagdo nas
instituicBes escolares, forgas essas responsaveis por determinar as condi¢cdes de tempo, espago e materialidade
em funcdo do grau de importancia e legitimidade conferido a cada campo politico e pedagdgico.” (CORREA DE
SA, 2019, p.124,125)

32 licenciandos engajados em pesquisa académica vivenciam praticas educacionais mais significativas.
(FREIBERGER; BERBEL, 2012, p. 11)
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mesmo tempo, nas Universidades - como formadores de professores ja
habilitados e em formagdo nos cursos de licenciatura - e nas escolas
regulares, em contato direto com as criangas, os adolescentes e os jovens.
(TUGNY, 2012, p. 12)

Reconhecendo as deficiéncias da formacao inicial dos professores licenciados e da
omissdo escolar no apoio a esses profissionais, a artista e educadora Arisana Pataxd aponta
para o professor o caminho da autonomia, da pesquisa e da colaboracdo com povos
indigenas3* como meio de conduzir processos de aprendizagem sobre 0os mesmos no ensino

basico.

Eu penso que o professor tem que partir do que estd mais préximo dele:
"qual é o povo indigena mais préximo de mim, dentro do meu Estado?" [...]
Sendo assim, se sou um professor de Belo Horizonte, devo perguntar: "quais
s30 os povos indigenas de Minas Gerais?" E preciso fazer uma pesquisa. Ndo
ha outro caminho a ndo ser a pesquisa. [...] Sempre que possivel, o professor
deve participar das atividades feitas pelos povos indigenas nas metrdpoles,
quando eles vém ministrar cursos, palestras. E importante buscar essa
formacdo complementar e ela depende muito de cada professor. (SOUZA,
2018, p. 52)

Embora nao seja facil ou simples, a inegavel necessidade de mudancas serve como
incentivo para a busca de processos educativos inclusivos, pluriepistémicos e representativos
da diversidade cultural caracteristica do Brasil. Cada instituicdo de ensino deve fazer a prépria
autocritica, meticulosa e periodicamente, a fim de identificar tragos da perspectiva
eurocentrada da musica nas suas grades curriculares, corpos docentes e praticas pedagégicas

e implementar medidas eficazes de combate a mesma.

33 Em Bertdpolis/MG um professor indigena ensina sua lingua nativa e algumas das praticas cotidianas de sua
aldeia (localizada em uma Terra Indigena situada dentro dos limites do municipio) a criangas ndo-indigenas na
escola municipal. Cf.: < https://www.youtube.com/watch?v=dS2wSvMcW390 > Acesso em: 27/08/2020.
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Consideracgoes finais

Questionando a morosidade da implementacdo da lei de educacdo das relagdes
étnico-raciais no Brasil conclui-se que sua auséncia das escolas é justificada por problemas
ligados também a formagao inicial dos licenciados em musica. Observando nos curriculos e
praticas pedagdgicas musicais dos ensinos bdsico e superior a presenca ostensiva da
abordagem conservatorial da musica, tributaria do pensamento colonialista arraigado na
educacdo brasileira, conclui-se pela necessidade da imediata reversao de tais praticas. Acoes
afirmativas desempenham um papel fundamental nas modificacbes necessdrias aos
curriculos, corpos docentes e discentes das universidades, mas ndo bastam para auxiliar o
professor que estd em sala de aula hoje procurando atender as prescri¢des das supracitadas
leis. E preciso que ele assuma uma postura autdbnoma e diligente para dialogar com aqueles
gue sdo o reduto vivo da resisténcia colonialista, os mestres indigenas e afro-brasileiros.
Mestres pertencentes a povos e comunidades sob permanente ataque pelo preconceito e
pelo racismo, que poderiam ser paulatinamente abandonados caso o sistema de ensino
nacional cumprisse seu papel de promover a igualdade de acesso e difusdo de conhecimentos
oriundos de todas as esferas que compdem a diversidade étnica do pais. Ainda que desafiados
pelas limitagdes ja apontadas para cumprir suas atribuicdes profissionais, os educadores
musicais tém o privilégio de pertencer a uma drea do conhecimento capaz de nos auxiliar a
perceber um espectro sonoro mais vasto e amplificar as diversas vozes que expressam as

belezas potentes e singulares do Brasil.
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