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Resumo: Este artigo € um recorte de uma pesquisa de mestrado que estd sendo realizada no
Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Educacdo e cujo objetivo geral é investigar
como e a partir de quais concepgdes os professores de Musica da Rede Municipal de Ensino
de Sdo Carlos avaliam seus alunos. O texto aborda o método de pesquisa utilizado, o estudo
de multiplos casos, e as técnicas de coleta de dados, o questionario eletronico e a entrevista
semiestruturada. Descreve-se também a revisdo bibliografica sobre o tema, que abrangeu
pesquisas dos ultimos dez anos, tendo como resultados quatorze trabalhos encontrados.
Apés isso, trata-se do referencial tedrico que sera utilizado para embasar o estudo,
composto de diversos autores, mas cujo principal é Swanwick (2003; 2014). Por fim, as
conclusdes apresentam as contribuicGes da pesquisa para a propria pratica da primeira
autora do texto, em sua atividade profissional como professora de Musica, e comentarios
sobre a atual etapa do trabalho que se encontra aguardando o parecer do comité de ética
para dar inicio a coleta de dados.

Palavras-chave: Educacdao Musical Escolar, Avaliagao da Aprendizagem, Keith Swanwick.

Introdugao

Em nosso cotidiano quem nunca usou a avaliagdo? A todo instante estamos
observando, analisando para posteriormente agirmos: ao fazermos um simples macarrao
analisamos se a agua ja ferveu, se o macarrao estd al dente ou se estd “bom de sal”. E com
as avaliagdes feitas anteriormente aprendemos e guiamos nossas futuras a¢des. Mas quando
a avaliagdo passa a ser usada formalmente no ambiente escolar ela deixa de ser intuitiva e
passa a ser consciente. Surgem métodos e concepgdes sobre avaliagdo da aprendizagem e

diversos instrumentos para coletar os dados que se quer avaliar. A acdo de avaliar acaba
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sendo utilizada para as mais diversas disciplinas: matematica, histéria, ciéncias e lingua

portuguesa. Mas, e para a aula de Musica?

Aula de Musica? Sim! O ensino de Musica se tornou obrigatério na escola regular
com a vigéncia da Lei Federal 11.769/2008, possibilitando novos professores nas escolas e
desafios do ensino e aprendizagem musical. Com o conteddo musical inserido na escola,
surge a duvida de como avaliar o processo de ensino e aprendizagem musical, como aponta
Del Ben (2003), a avaliacdo do aprendizado dos alunos em Musica pode ser considerada algo

dificil de se realizar, pois trata-se de algo subjetivo:

Isso [dificuldade em se avaliar a aprendizagem dos alunos em Mdusica]
permeia certas visdes sobre a natureza da musica, as quais postulam que a
musica é uma forma de expressdao ou uma linguagem que fala a alma
humana, que lida com emocgdGes, sentimentos e dimensdes pessoais (DEL
BEN, 2013, p. 30).

Com isso, Del Ben (2003) descreve que os professores ndo se sentem confortaveis
em avaliar a aprendizagem musical, o que impede a verificacdo do desenvolvimento dos
alunos. Porém, a partir de outra logica, pode-se considerar que, salvas as particularidades da
Musica enquanto area de conhecimento, a avaliacdo da aprendizagem dos alunos se faz
necessaria como um dos aspectos inerentes a qualquer pratica pedagdgica. A partir disso,
diversas questoes podem ser formuladas: das diversas formas existentes de avaliacao, qual é
mais eficaz para avaliar a evolugdo musical (e se ela existe)? Quais delas os professores estao
utilizando? Como mensurar a aprendizagem em Musica, digamos em uma escala de 0 a 10?
Essas questdes levaram a formulagdo da problemdtica da pesquisa de mestrado, esta
pesquisar serd apresentada de forma resumida neste artigo.

A pesquisa esta sendo desenvolvida no Programa de Pds-Graduacgao Profissional em
Educacdao da Universidade Federal de S3ao Carlos, e possui como objetivo geral investigar a
avaliacdo da aprendizagem dos alunos nas aulas de Musica da Rede Municipal de Sao
Carlos. Os objetivos especificos sdo: examinar os critérios utilizados pelos professores para
avaliar, identificar quais conteudos eles avaliam, verificar a formacao académica deles e seus
planejamentos.

Os dados serdo coletados a partir de dois instrumentos: um questionario eletrénico

e entrevistas semiestruturadas. Os sujeitos participantes serdo todos os onze professores de
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Musica da Rede Municipal de Ensino de Sdo Carlos. Neste texto, foi realizado um recorte

dessa pesquisa com foco nas quatro dimensdes sobre o discurso musical e também sobre a
espiral de desenvolvimento musical de Swanwick (2014), que constitui o referencial tedrico
da pesquisa em andamento.

A partir disso, este texto estd estruturado da seguinte forma: primeiramente,
apresentou-se o tema da avaliacdo na aula de Musica e o objetivo da pesquisa de mestrado,
aqui recortada. Apos isso, sera apresentada a metodologia de pesquisa, cujo método é o
estudo de multiplos casos. Mais adiante se discorrera sobre a revisdo bibliografica realizada
a partir do tema do estudo. E por fim, serd apresentado o referencial tedrico baseado nas

ideias de Swanwick (2003; 2014), além das consideracgodes finais.

Metodologia

Para a pesquisa de mestrado, a abordagem metodolégica escolhida foi a qualitativa
e o0 método de pesquisa, o estudo de caso. Porém, a pesquisa se compromete a estudar os
professores da Rede Municipal de Sdo Carlos, entdo ela se classifica como estudo de
multiplos casos, onde existe mais de uma realidade para ser investigada pelo pesquisador.

Para coletar os dados, as técnicas escolhidas foram o questionario e a entrevista. O
objetivo do questionario é levantar dados de uma grande populacdo, nesse caso, todos os
professores de Musica da Rede Municipal - como apresentado anteriormente, sdo onze
sujeitos. E a partir dos dados coletados no questionario, alguns professores serdao
convidados a participar de entrevistas semiestruturadas, possibilitando um melhor
entendimento das concepg¢des destes professores sobre avaliagdo da aprendizagem em

Musica.

Revisao bibliografica

A revisdo bibliografica no trabalho de mestrado teve como objetivo apresentar as
pesquisas que permeiam o tema de avaliacao da aprendizagem musical. Para isso, procurou-
se nos ultimos dez anos (2009-2018), pesquisas que abordassem o tema relacionado a esse
trabalho. Foram consultados: o Banco de Teses e Disserta¢des da CAPES, utilizando-se como

palavras-chave “avaliacdo da aprendizagem musical”, e as revistas da ABEM (Associacdo
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Brasileira de Educacdo Musical) e da ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-

Graduacdo em Musica), sendo que para essas duas, utilizou-se a leitura do indice de cada
edicdo, ndo sendo necessaria a busca por palavras-chave.

Como resultado, foram encontrados nove trabalhos. Desses, sete estavam no Banco
de Teses e Dissertacdes da CAPES, apenas dois nas revistas da ABEM e nenhum nas revistas
da ANPPOM. A pequena producdo sobre o tema pode ser uma das justificativas para a
realizacdo da pesquisa de mestrado, que pode vir a contribuir para o tema avaliacdo da
aprendizagem musical.

A partir dos nove trabalhos encontrados nos ultimos dez anos, observou-se que
outros cinco trabalhos produzidos e publicados em periodo anterior ao pesquisado foram
citados em alguns dos trabalhos lidos. Dessa forma, os cinco trabalhos foram incorporados a
revisao bibliografica, totalizando quatorze pesquisas.

Algumas das pesquisas encontradas olhavam para aquele que estava sendo
avaliado, o aluno, comparando ou testando métodos avaliativos. Cinco das quatorze
pesquisas se enquadram nesse tema, sdo elas: Del Ben (1997), Cunha (1998), Solti (2015),
Onodfrio (2016) e Rosa (2017). Ja outras pesquisas olham para quem esta avaliando, o
professor, procurando responder como é realizada a avaliagdo em determinada instituicao
ou por determinado grupo de professores, sete pesquisas se enquadram nesse tema:
Andrade (2001), Tourinho (2001), Cacione (2004), Braga (2009), Menezes (2010), Freitas
(2010) e Rebougas (2015).

Por fim, duas pesquisas tratam sobre modelos de avaliagao: Franga (2010) e Santos,
Gerling e Bortoli (2012). Estas nao investigam sobre a avaliagao feita com o aluno, tampouco
descrevem seus resultados, e também ndo pesquisam sobre a concepgao de avaliagdo de
determinado grupo de professores, como nas pesquisas descritas anteriormente. As duas

pesquisas abordam modelos de avaliagao.

Referencial tedrico

Antes de refletir sobre formas e concepg¢des de avaliagdo da aprendizagem, é
necessario salientar que este termo é relativamente novo nos documentos educacionais.

Luckesi (2011b) descreve que apenas nas Leis de Diretrizes e Bases de 1996 aparece o termo
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“avaliacdo da aprendizagem”, sendo que anteriormente os termos utilizados eram “afericao”

ou “aproveitamento escolar”.

Entdo surge a pergunta: por que avaliar? Mais especificamente: por que avaliar a
aprendizagem dos alunos? Haydt (2008) descreve que avaliar faz parte do trabalho docente
guando se verifica o rendimento do aluno perante os objetivos propostos pelo professor, e
descreve que a avaliacdo é um processo continuo e sistematico. Ja Zabala (1998) responde a
pergunta dizendo que o objetivo bdsico de todo professor é buscar melhorar sua pratica e,
com isso, possibilitar que o aluno consiga seu maior desempenho, sendo que é com a
avaliacdo que se pode aferir se esse objetivo basico pode ser alcancado. Concordando com

essa ideia, Luckesi (2011a) descreve:

Se ndo for por um desejo claro de obter o melhor resultado de nossa agao,
para que iriamos dedicar-nos a avalia¢gdo? Seria insano investir nosso tempo
e nosso esfor¢o em algo que nao teria outra fun¢do sendo somente revelar
um problema. A esséncia do ato de avaliar é subsidiar solugdes tendo por
base um diagndstico (LUCKESI, 2011a, p. 185).

Para esse autor, a avaliacdo é um ato investigativo e, sem ele, tanto o ensino como
seus resultados serdo confusos e aleatdrios, pois € a partir do ato investigativo que
professores e alunos se orientam pelo caminho da aprendizagem.

Haydt (2008) organiza a avaliacdo em trés funcbes, que tem o objetivo de
diagnosticar, de orientar ou de classificar. A primeira é aquela avaliagdo realizada no inicio
do ano letivo, semestre ou curso e tem o objetivo de demonstrar ao professor quais sdao os
conhecimentos prévios de seus alunos sobre determinado tema. Ela é denominada
“avaliacao diagndstica”.

J4 a avaliacdo com a fungdo de orientar é denominada “avaliacdo formativa” e é
realizada durante o semestre, ano letivo ou curso, buscando acompanhar se os alunos estao
atingindo os conteldos propostos. Ela também vai orientar as escolhas pedagdgicas do
professor, demonstrando o caminho de escolhas a ser seguido (HAYDT, 2008).

Por fim, a avaliacdo com funcdo de classificar é a “avaliacdao somativa”. Ela classifica
os alunos em niveis de aproveitamento, atribui uma nota ou conceito para a promocgao do
aluno, geralmente compara o avaliado com os outros alunos da classe e é realizada no fim

do semestre, ano letivo ou curso (HAYDT, 2008).
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Em todo ato de avaliar, seja diagnosticando, regulando ou integrando, o avaliador

deve agir como um pesquisador: precisa saber o que esta investigando, estar amparado por
uma teoria pedagégica, entender que a avaliacdo do processo e do produto final precisam
ser levadas em consideracdo e escolher os melhores instrumentos para coletar os dados
(LUCKESI, 2011a).

Mas para avaliar na aula de Musica sdao necessarios critérios especificos, desse
modo, para tratar da avaliacdo em Mdusica se utilizara das ideias de Swanwick (2003; 2014).
Para este autor o discurso musical pode ser dividido em quatro dimensGes: Materiais,
Expressdo, Forma e Valor. Eles sdo pontos de observacao da maturacao musical dos alunos e
podem ser utilizados para avalid-los. As dimensdes sdo cumulativas, ou seja, para se estar na
terceira dimensdo foi necessario trabalhar a primeira e segunda dimensdes.

A dimensdo dos Materiais é constituida pelos parametros sonoros e as qualidades
do som, por exemplo: forte, fraco, rapido, devagar, grave, agudo, etc... E a maneira que os
sons sdao manipulados, sendo instrumentos musicais, a voz ou objetos sonoros. Ja a
dimensdo da Expressdo é o carater expressivo da musica, por exemplo: triste, alegre,
aterrorizante, calma, agitada, entre outros (SWANWICK, 2003). Sobre esta dimensdo, o autor

descreve que:

O carater expressivo estda implicito em muitos tipos de decisGes de
performance, na escolha do andamento, nos niveis de acentuacdo, nas
mudancas de dindmica e na articulacdo - como o movimento de um som ao
outro som estd organizado. Tampouco a expressao musical deve ser
confundida com “auto-expressdo”. A expressdo musical inerente ndo esta
em nosso senso sobre nés mesmos, mas na percepc¢ao do carater da
musica. Na forma das frases, no fluxo dos motivos tonais e ritmicos, nas
mudancas de timbre, acento, velocidade e niveis de intensidade, podemos
encontrar similaridades entre o movimento da musica e ‘emoc¢do’ humana
(SWANWICK, 2003, p. 62).

A terceira dimensdo, a Forma, é o modo como a musica estd organizada: suas
partes, refrdo, ponte, repeticdes, relacdes e contrastes entre uma parte e outra. E a
organizacdo do som no tempo e é o modo como chama a atengao para a musica. O Valor, a
guarta e ultima dimensao, ocorre quando se conecta e se faz relagdes da musica com a vida
pessoal do ouvinte ou executante. E uma nova experiéncia que deriva de diversas outras

ocorridas no passado, é quando a musica informa o sentido da vida (SWANWICK, 2003).
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Para que o aluno avance de uma dimensdo para a outra, Swanwick (2003) discorre

sobre trés processos metaféricos necessarios. Esses processos fazem com que diversas
coisas possam ser vistas de modo diferente, criando rela¢cGes e novos pensamentos. A
seguir, serdao descritos os trés processos.

O primeiro processo metaférico ocorre da dimensdo dos Materiais para a
Expressdo, ele acontece quando se escuta notas como melodias e se da um sentido ao que
se ouviu, por exemplo: musica triste ou alegre. Um dos motivos de que a musica pode
significar coisas diferentes para as pessoas é o grau com que experiéncias significativas de
sua vida se associam com a musica escutada. Esses significados criados sdo responsaveis
pelas emocodes e inquietacdes que a musica é capaz de gerar (SWANWICK, 2014).

Ja para um executante transpor o nivel dos Materiais para a Expressao é necessario
gue ele escolha tocar mais lento para causar certa expressao, ou dar énfase em determinada
parte, por exemplo. Apds esse processo, o aluno estd na dimensdo da Expressao
(SWANWICK, 2003).

Da dimensdo da Expressdo para a dimensdo da Forma, estd o segundo processo
metaforico. Ele ocorre quando o ouvinte faz relagdes internas com a musica, de modo que a
expressdo musical tome uma relacdo diferente, por exemplo: perceber que o motivo
melddico é repetido trés vezes ao longo da musica, se atentar que o motivo principal é
repetido com as notas espelhadas para o grave, etc. (SWANWICK, 2003).

Nessa transicao da Expressao para a Forma, Swanwick (2014) aponta que todos tém
uma necessidade de perceber agrupamentos coerentes e que assim tomamaos consciéncia da
estrutura musical, esta ultima definida como a efetividade com que um gesto expressivo
musical se relaciona com os outros.

Por fim, o terceiro processo metaférico ocorre da dimens3o da Forma para o Valor. E
guando o ouvinte transforma as estruturas (ocorridas no processo anterior) em experiéncias
significativas a partir de experiéncias anteriores, € como se a musica possuisse uma
existéncia independente (SWANWICK, 2003). A figura a seguir exemplifica as dimensdes e os

processos metafdricos:

Xl Encontro Regional Sudeste da Associagao Brasileira de Educa¢dao Musical

Associagio Brasileira A Educagéo Musical Brasileira e a construgéo de um outro mundo:

de Educagio Musical

proposicdes e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagées da ABEM
09 a 20 de novembro de 2020



Figura 1: dimensdes e processos metafdricos

Materiais Expressao

m \ Valor /
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incorpora experiéncias
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! como formas
{ expressivas, gestos

Formas expressivas
resultam em novas
relagcoes

Musica tem
“vida prépria”

\ “Notas” tornam-se

\ Musica informa a
“melodias”

“vida do sentimento”

Fonte: (SWANWICK, 2003, p. 33)

Mas, como utilizar as quatro dimensbes de Swanwick (2003) para avaliar a
aprendizagem musical dos alunos? Bem como Haydt (2008) e Zabala (1998), Swanwick

(2003; 2014) também concorda sobre a importancia de critérios de avaliagado:

E preciso haver critérios declarados que, embora evoluam ao longo do
tempo e constantemente passem por revisdo, deveriam ser estaveis o
suficiente para limitar juizos aleatdrios. Entender um pouco do modo como
desenvolvemos nossa capacidade de fazer e responder a arte s pode
iluminar o ensino, infundir qualidade na prética do curriculo e desempenhar
um papel em tornar a avaliagdo valida e confidvel (SWANWICK, 2014, p.
190).

O autor apresenta esses critérios com base nas quatro dimensdes do discurso
musical: Materiais, Expressao, Forma e Valor. Eles foram criados para ter-se um modelo de
critica musical, sendo este compartilhado no meio da Educagdo Musical.

A espiral do desenvolvimento musical é a ilustracdo dos critérios de avaliacdo
elaborados por Swanwick (2014) e toma esse formato pelo processo ciclico da musica, onde
pbéde-se sempre reentrar na espiral independente de sua idade. Além de que, como descrito

anteriormente, o processo musical é cumulativo, para se estar no terceiro nivel da espiral,

foi necessario passar pelos dois anteriores.
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Figura 2: espiral do desenvolvimento musical

Metacognigao

Sistematico
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Jogo - a
imaginativo Idiomatica
‘ @-9)
Imitacao
Pessoal
0-4)
Dominio

Sensorial

Direcionado para
compartilhamento social

Fonte: (SWANWICK; TILLMAN, 1986 apud SWANWICK, 2014, p.104)*

A seguir serdo descritas as caracteristicas e critérios de avaliacdo para composi¢oes e

improvisos em cada nivel, desse modo, para compreender os conceitos em diversas a¢des

dos alunos, muda-se a terminologia do critério de avaliagdo, por exemplo: “manipular” e

“controlar” para avaliar a composicao, e “identificar” ou “descrever” para a escuta. Dessa

forma, o professor pode se basear nos niveis da espiral para avaliar composicdes,

apreciacdes e performances (HENTSCHKE, 1993 apud DEL BEN, 1997)2.

A espiral se inicia na dimensao dos Materiais no nivel Sensorial, nele as criangas até 3

anos experimentam os instrumentos e outras fontes sonoras, respondem as impressdes do

som e ha uma fascinacdo com a dinamica, principalmente quando algo soa muito forte e

1 SWANWICK, Keith; TILLMAN, June. The Sequence of Musical Development. British Journal of Music

Education, v. 3, n. 3, p. 305-339, 1986.

2 HENTSCHKE, L. Musical development: testing a model in the audience-listening setting. Unpublished Ph. D.

Thesis. Institute of Education, University of London,1993.
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posteriormente muito fraco. Para avaliar uma crian¢a nesse nivel quando ela compde ou

improvisa, o autor descreve que é preciso observar se ela controla os materiais musicais, e,
nestas criagdes, nao haverd caracteristicas expressivas e relagdes estruturais, apenas a
manipulagao dos materiais sonoros (SWANWICK, 2014).

Quando o aluno estiver no nivel Manipulativo da dimensdao dos Materiais —
geralmente tem de 4 a 5 anos de idade nesse nivel — ele serd capaz de se interessar pelas
técnicas necessarias para o manuseio dos instrumentos musicais, estabelecer um pulso
regular e usar artificios técnicos que os instrumentos |lhe permitem, como: glissandos, trilos,
tremolos e/ou padrdes de notas. As composicdes das criancas desse nivel sdo longas e
utilizam repetidamente os artificios dominados nos instrumentos (SWANWICK, 2014).

Ao se avaliar as composi¢cOes e improvisos musicais das criangas nesse nivel de
desenvolvimento musical, o autor salienta que é necessario observar se os materiais sonoros
sdo negociados cuidadosamente. Porém, a organizacdo do som pode ser incoerente ou
repetitiva e havera pouca expressividade nas composicoes e improvisos (SWANWICK, 2014).

Para criancas de 4 até 6 anos de idade é possivel que elas estejam no nivel Pessoal da
dimensdo da Expressdo. As caracteristicas desse nivel sdo: as expressdes musicais que
comecam a aparecer nas cangoes; as exploracoes de velocidade e de volume, que se tornam
aparentes e expressivas; e o fato de as composicdes darem a impressdo de serem
espontaneas e descoordenadas, com pouco controle estrutural e sem reflexdo musical.
Quando a crianga esta nesse nivel de desenvolvimento musical, sua avaliagdo de
composi¢les e improvisos deve demonstrar: dominio de alguns materiais sonoros (as vezes
dominio parcial), clima, atmosfera ou gesto expressivo claramente identificavel que, por
vezes, sdo organizados de maneira espontanea (SWANWICK, 2014).

Porém quando as criangas ja possuem idade entre 7 e 8 anos elas podem estar no
nivel Vernacular da dimensao da Expressao. Nele, é possivel observar a utilizacdo de padrées
musicais que sdo sequéncias ritmicas e melddicas em repeticdo, além de que as composicdes
se tornam curtas, diferentemente daquelas encontradas nos niveis anteriores. Nesse nivel as
criangas entram na primeira fase da produgdao convencional de musica: geralmente
utilizando compassos de 2, 4 ou 8 tempos e organizando as frases musicais dentro desses

compassos. As composi¢cdes podem se tornar muito previsiveis e demonstrar ideias musicais
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retiradas de outros lugares. Possiveis critérios para avaliacdo de composicdes e improvisos

no nivel Vernacular sdo: observar se sdo utilizados poucos materiais sonoros, mas
administrados de forma consistente pelo aluno, e reconhecer se o vocabuldrio de expressao
estd dentro das convengdes musicais (SWANWICK, 2014).

Mais adiante, geralmente as criancas de 9 até 11 anos de idade podem se encontrar
no nivel Especulativo da espiral de desenvolvimento musical, na dimensao da Forma. Elas
serdao capazes de especular os sons, construindo surpresas musicais em suas composicoes e
experimentando notas ou desvios para determinada frase musical. O pulso que havia se
consolidado no nivel Manipulativo aparece com menor exatiddo, pois o desejo da crianca é
explorar as possibilidades estruturais, os contrastes e as variacdes musicais (SWANWICK,
2014).

Para avaliar as composi¢cOes e improvisos realizadas por alunos que se encontram
nesse nivel, sua estruturacdo é o critério principal: as estruturas serdo interessantes e
experimentais, pode haver contrastes, transformacdes e varia¢cOes das ideias musicais, com
potencial para capturar a atengdo do ouvinte. As caracteristicas expressivas podem ser
convencionais e de facil identificacdo e o material musical € bem manuseado (SWANWICK,
2014).

As surpresas musicais, que aconteciam no nivel Especulativo, se tornam
reconheciveis dentro de um estilo no nivel Idiomdatico, que abrange os jovens de 13 ou 14
anos. Nesse nivel as variagGes e contrastes musicais se baseiam em modelos de idiomas
musicais claros, por exemplo: as tradicdes da musica popular. A musica adulta e a imitagdo
de intérpretes, estilos ou pecas que lhe sdo influentes parece ser o alvo das produgdes
musicais dos jovens que se encontram neste nivel. Nas composi¢cdes de longa duragao deve
ser possivel observar o controle técnico, expressivo e estrutural da musica (SWANWICK,
2014).

Para avaliar suas composi¢cdes e improvisos é preciso observar se: os materiais
desenvolvidos contém elementos expressivos e estruturais e se eles sdo organizados em um
estilo reconhecivel. Além de que o pensamento musical do jovem pode ser demonstrado
dependendo da duracdo da obra (SWANWICK, 2014).

Apds os 15 anos de idade os jovens podem se encontrar na dimensao do Valor, onde
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o primeiro nivel é o Simbdlico. Nele, os alunos apresentardo uma consciéncia do poder

afetivo da musica, irdo refletir sobre sua prépria experiéncia musical e comparar com a de
outras pessoas. Haverd certo compromisso com a musica baseado em seus sentimentos
pessoais, e com esse significado especial e de grande importancia pessoal, a composicao e o
improviso podem ser avaliados pelo dominio técnico servindo a comunicacdo musical. A
criacdo deve ser coerente e original, realizada com compromisso, chamando a atencdo do
espectador para as relacGes formais, a expressdo e originalidade da peca (SWANWICK,
2014).

Por fim, no ultimo nivel da espiral de desenvolvimento musical, uma pessoa no nivel
Sistematico é aquela capaz de refletir e descrever sua experiéncia musical de maneira
organizada. A composicao pode ser influenciada por novos sistemas e novos principios
como: uma escala de tons inteiros, uma série de notas ou um novo sistema harmonico. E
essa pessoa deve ser capaz de falar e escrever sobre musica como critico, pesquisador ou
pensador especulativo. Para este ultimo nivel de desenvolvimento musical, o nivel
Sistematico, Swanwick (2014) ndo sugere critérios de avaliacdo para composicOes e
improvisos, pois alguns jovens e adultos ndo irdo chegar a esse nivel de matura¢do musical.

Sobre isso, ele explica que:

Obviamente, é verdade que todo mundo é potencialmente musical, assim
como todos sdo potencialmente “linguais” para inventar palavras; mas isso
nao quer dizer que o desenvolvimento musical pode sobreviver a falta de
estimulo e educagdo, assim como a aquisicdo de linguagem nao poderia
(SWANWICK, 2014, p. 103).

Desse modo, é fundamental um trabalho de Educagdo Musical que acompanha desde
criangas pequenas até jovens e posteriormente os adultos, pois se faz necessario o estimulo
musical e um professor guia para se desenvolver e transpor os niveis de matura¢do musical
sugeridos por Swanwick (2014), e desse modo ampliar a compreensdo musical dos alunos.

Com os oito niveis de desenvolvimento musical representados pela espiral, Swanwick
(2014) propde que eles ndo sejam apenas critérios de avaliagdo musical, mas que possam
servir também para basear o curriculo de Musica nas escolas e com isso, tornar possivel
identificar o desenvolvimento individual dos alunos.

Isso pode levar o professor a planejar melhor sua aula, pois a partir da identificacao
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do nivel de desenvolvimento musical dos alunos - por meio, por exemplo, de uma avaliacdo

diagnostica (HAYDT, 2008), ele pode propor atividades ou escolher certos materiais que
estimulem a evolugdo dos alunos para o outro nivel (SWANWICK, 2014).

Por fim é com base nas ideias de Swanwick (2003; 2014) , Zabala (1998), Haydt (2008)
e Luckesi (2011a; 2011b) que espera-se responder a questdo de pesquisa do trabalho de
mestrado, aqui recortado: como e a partir de quais concepgdes os professores de Musica da
Rede Municipal de Ensino de uma cidade do Estado de S3o Paulo, avaliam a aprendizagem

musical de seus alunos?

Consideragoes finais

A pesquisa de mestrado aqui recortada esta aguardando a aprovacdo do comité de
ética para posteriormente iniciar a coleta dos dados. O questionario ja passou por um
projeto piloto, tendo sido enviado a trés professoras de Mdusica e, posteriormente, foi
devidamente revisado de acordo com as duvidas e sugestoes das participantes.

Finalizando, se descreve que o trabalho de mestrado aqui recortado, mesmo ainda
em andamento, ja esta influenciando a atuacdo profissional da primeira autora deste texto,
em sua atuacdao como professora de Musica. Exemplos sdo: os planejamentos das aulas, os
tipos de avaliacdo escolhidas e principalmente os critérios de avaliacdo, sugeridos por
Swanwick (2003; 2014), observados de forma sistematica nas composi¢des dos alunos.

Essa contribuicao da pesquisa na prépria pratica é uma caracteristica do Programa de
Pdés-Graduagdo Profissional em Educagdao da UFSCar, local onde a pesquisa esta sendo
realizada, juntamente com a ideia de que a problematica de pesquisa surja do ambiente de
trabalho. Essas duas caracteristicas sdo encontradas na presente pesquisa e seus resultados

podem influenciar a pratica de outros professores de Musica.
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