Coletanea Musical: material didatico para o ensino da musica
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Resumo: Tendo como base o ensino de musica, a proposta dessa pesquisa de inovagao
tecnoldgica, realizada em 2019, foi a criacdo de um material didatico lidico e criativo. Os
estudos dos materiais foram feitos no Laboratério de Educacdo Musical, da Faculdade de
Artes da Universidade federal do Amazonas, foram desenvolvidos materiais didaticos de
varias temadticas para o uso de professores, alunos e pesquisadores. No entanto, muitos
destes materiais estavam em desuso, por ndo possuirem um projeto grafico. Desta forma,
organizou-se a coletanea musical com 4 cartilhas que podem auxiliar os professores de
musica em atividades diferenciadas: Cartilha de Atividades Musicais: Operas Infantis;
Cartilha: Jogos Musicais; Cartilha Cangdes Folcldricas; e Cartilha: Musical dos Bichos. Nesta
pesquisa, compreendemos que o designer dispde de variadas ferramentas para contribuir no
ensino da musica, garantindo que o material pedagdgico possa motivar e entusiasmar o
processo de ensino-aprendizagem e as relacGes entre professor-aluno.
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1. Materiais concretos na educag¢ao musical

A utilizacdo de jogos e brinquedos, buscando atingir objetivos pedagdgicos tem sido
um recurso bastante utilizado na pratica docente da educacdo musical. Neste contexto, se
faz necessdrio diferenciar a funcdo do jogo em sala de aula: o jogo como func¢do ludica e
pedagogica.

Ao conceituar jogo e brinquedo, Miranda (Apud Morais, 2012, p. 21) afirma que
“jogo, brinquedo e brincadeira sao conceitos distintos, mas imbricados e abarcados pelo
ludico: o jogo pressupde uma regra, o brinquedo é o objeto manipulavel e a brincadeira é o
ato de brincar com o brinquedo ou com o jogo”. O jogo é visto como uma atividade que

pode se utilizar de um brinquedo ou nao e o brinquedo como um objeto.
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Piaget e Vygotsky enfocam o jogo sob o ponto de vista psicolégico: o primeiro

compreende o jogo como uma conduta que exprime um comportamento, mas também uma
forma de conhecimento e o segundo como uma atividade que é fonte de desenvolvimento e
gue condensa todas as tendéncias para tal (MORAIS, 2012, p. 25).

Quanto ao brinquedo, alguns autores como Morais (2012), Brougere (1998; 1994)
Kishimoto (1994), Chateau (1987) e Elkonin (1978) definem o brinquedo como sendo um
objeto que serve como uma ponte para o imagindrio ou que auxilia no jogo. Ja Leontiev
(2001) e Bijou (1976) chegam a definir como sendo uma atividade, que implica na
transformacdo do significado do objeto.

No entanto, Kishimoto (1994) e Oliveira (1989) definem brinquedo como material
pedagdgico. Estando o brinquedo a servico da pratica docente, este perde seu significado
ludico e passa a ser caracterizado como material pedagdgico: “o contexto é que vai
determinar o sentido do brinquedo: na sala de aula ele se torna um meio para a realizacdo
de objetivos pedagdgicos” (KISHIMOTO, 2002/1994, p. 14, apud, MORAES, 2012, p. 30).

Ao ser utilizado como material pedagdgico, o objeto comumente sera denominado
material concreto (MORAIS, 2012, p. 31). Tal autora define o jogo educativo como uma
“conduta da crianca em relacdo ao fazer musical, o brinquedo a partir da perspectiva da
crianca, como um objeto que esta subordinado ao jogo educativo, que se torna materiais
concretos, na perspectiva do professor” (MORAIS, 2012, p. 39).

A pratica ird antecipar o conhecimento, Segundo Arce (apud MORAIS, 2012, p. 50) a
“crianca parte da intuicdo/percepcdo do objeto, da sua denominacgdo, da determinagdo de
suas propriedades para descrevé-lo, até chegar a definicao.

Os jogos e brincadeiras no contexto da pratica docente, irdo trabalhar com a
concretude do conhecimento. Ao utilizar de jogos e brincadeiras como material pedagdgico
para o ensino de musica, cabe ao professor adequar cada atividade a sua metodologia
levando em consideracdo a vivéncia musical de seus alunos. Beineke (2011, p.11) considera
fundamental que os educadores reconhecam o seu papel como mediadores do brincar na
educacdo: “a producdo de materiais para o trabalho com musica estd ligada a processos de
criacdo e recriacdo, sempre descortinando possibilidades de um trabalho, de outro e de mais

outro”.
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Em cada jogo, a crianca tem a possibilidade de participar do arranjo e brincar

coletivamente, valorizando assim, a produgdo musical deste aluno. Brito (2009, p. 13) leva
em consideragdo caracteristicas préprias as relagdes da crianga com o fazer musical. Para ela
“a trajetdria de cada ser humano é Unica, e esse fato deve ser reconhecido e valorizado no

contexto da educagao”.
2. Metodologia da pesquisa

Problema: Como utilizar as ferramentas do design editorial na diagramacdo de
cartilhas, visando a contribui¢do para o ensino da musica na educacao basica.

Os estudos para a producdo de material pedagdgico sao feitos no Laboratdrio de
Educacdo Musical da Faculdade de Artes-UFAM, o qual possibilita ao discente vivenciar
situacdes de planejamento, elaboragao e construcdao de materiais pedagdgicos musicais para
o ensino de musica, adaptando métodos musicais a partir da realidade amazonica. A partir
de estudos realizados no laboratério, foram desenvolvidos e organizados materiais didaticos
de varias tematicas para o uso de professores, alunos e pesquisadores. No entanto, muitos
destes materiais estdo em desuso, por ndao possuirem um projeto grafico. Um exemplo é
esta coletdnea que foi planejada, estruturada e elaborada através de pesquisas e projetos de
extensdo, mas ndo possuia projeto grafico que pudesse concretizar todo o processo: Operas
Infantis, Jogos musicais, Cangdes Folcloricas e Musical dos Bichos da Amazénia.

O formato da proposta do design do projeto ndo é absoluto nem definitivo; pode
ser modificado caso ele encontre outros valores objetivos que melhorem o processo da
criacdo. E isso tem a ver com a criatividade do projetista, que, ao aplicar diferentes padroes
de criacdo, pode descobrir algo que o melhore (Munari, 1998, p.11). Sendo assim, para o
desenvolvimento desta pesquisa de material didatico, a metodologia empregada foi a
desenvolvida por Munari (1981), apresentada no quadro 1 a seguir e a qual seguiremos as

etapas para a construcdo da Coletanea musical.

0sigoes e agoes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagées da ABEM
09 a 20 de novembro de 2020




Quadro 1: Etapas metodoldgicas de Bruno Munari (1981). Adaptac¢ao da autora.

ETAPA METODOLOGICA

DESCRICAO

P — Problema

Qual a necessidade do projeto?

DP — Definigdo do Problema

EspecificacGes do projeto; Detalhamento das necessidades que
se tem.

CP — Componentes do Problema

Componentes que formam o problema, subproblemas.

CD - Coleta de Dados

Pesquisas dos componentes do problema e referéncias de
materiais.

AD — Andlise de Dados

Anidlise da juncdo de dados.

C — Criatividade

Momento de criagdo e de gerar alternativas.

MT — Materiais e Tecnologias

Pesquisa de quais os materiais e meios de producao que serao
escolhidos; coleta de informagdes sobre materiais e tecnologias
existentes disponiveis.

E — Experimentagdo

Testes com os materiais, técnicas e processos.

M — Modelo

Produgao de protétipo; dsenvolvimento de um modelo, molde
e exemplo.

DC — Desenho de Construgao

Desenhos técnicos e modelos construtivos.

V — Verificagdo

Identificagdo, andlise e corregdao de possiveis falhas; fazem-se
testes.

S —Solugao

Resultado — Produto Final; solu¢ao do problema.

Fonte: Autora, 2019.

Além do método de projeto acima citado, utilizou-se como metodologia de criacdo

o design editorial que tem o objetivo de passar uma ideia ou informa¢do com a organizacao

de elementos visuais: “o design, como um todo, busca resolver a relacdo entre o homem,

comunicacao, objeto e espaco, além de promover a interacdo do homem com o meio em

gue vive e com tudo o que o rodeia” (LEITE apud SHIAVOLIN, 2013, p.15).

O design editorial se utiliza da combinacdo de elementos, com o objetivo de

informar e comunicar o objetivo da publicacdo, exigindo do profissional um conhecimento a

respeito da percepcdo de arranjos especiais e da construcao da estrutura para os elementos

visuais, pois esses recursos podem evidenciar ou disfarcar varios elementos da composicao.

0sigoes e acoes a partir dos

anos de lutas, conquistas e problematizagées da ABEM
09 a 20 de novembro de 2020




3. Coleta e Analise de Dados

3.1 Similares

Para a andlise de similares, foram buscadas referéncias em materiais didaticos que
contenham conteldos direcionados para professores, alunos e pesquisadores de musica.
Dois livros foram escolhidos para esta analise sobre os aspectos morfoldgicos, tipograficos e
cromatico: Colherim: Ritmos Brasileiros na danca percussiva das colheres, de Estévao
Marques (2013) e 2 Musicalizagéo: atividades para bebés e crian¢as até quatro anos, de
Rosa Breeze (2017).

Com a realizacdo das andlises de produtos relacionados, foi observado
caracteristicas que podem ser utilizadas no projeto. Os requisitos e parametros utilizam o
resultado da andlise de similares, juntando informacdes para o melhor desenvolvimento do
projeto.

Quadro 2: Requisitos e parametros

Requisitos Parametros

Requisito para tipografia. Fonte sem serifa, para evitar a fadiga visual e promover maior
leiturabilidade e legibilidade.

Requisito para diagramacgao. Grids de uma até quatro colunas, que mais se adequem a
necessidade do projeto.

Requisito para navegabilidade. Uso de cores para indicar ou chamar a atencdo para
determinas informacdes.

Requisito para identidade visual. Uso de elementos compativeis com cada tematica e uma boa
relacdo de comunicacgdo entre o professor e aluno.

Fonte: Autora, 2019.

3.2 Resultados da pesquisa

Dentre varios materiais desenvolvidos no Laboratério de Educagdo Musical, quatro
tematicas foram selecionadas para compor o primeiro volume da Coletanea “Fazer Musical”.
S3o eles: Operas Infantis; Cartilha: Jogos Musicais; Cartilha Cangdes Folcldricas; e Cartilha:
Musical dos Bichos.

Apds o recebimento dos textos das cartilhas e a analise de similares foi , é

estabelecida por meio dos requisitos e parametros a melhor maneira de comunicar
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graficamente os assuntos abordados nas cartilhas. Apresentaremos, a seguir, os estudos

realizados e a elaboracdo da capa de cada cartilha para representar sua esséncia.
3.2.1 Cartilha de Atividades Musicais: Operas Infantis

A tematica desta cartilha tem como proposta a elaboragao de atividades musicais a
partir da tematica Operas Infantis. Cada sess3o da cartilha tem as seguintes divisdes: 1)
Sobre o compositor; 2) O texto adaptado da dpera e 3) Atividades interdisciplinares que
podem ser desenvolvidas na sala de aula. A cartilha apresenta também algumas atividades
interdisciplinares (musica, artes visuais, teatro, geografia, literatura, etc.) que podem ser
adaptadas, pois sdo como sugestdes do que é possivel realizar com o material.

Desenvolvimento do conceito e criacdo.

Aspectos morfoldgicos: Uso de grid retangular de uma e duas colunas.

Tipografico: A familia tipografica utilizada é a Helvética sem serifa nos textos longos,
e com serifa para os titulos e outras informagdes menores.

Cromatico: Para remeter a um conceito mais classico, utilizou-se de um padrao

monocromatico e ilustracao da imagem dos compositores em estilo sketch.

Figura 01: Operas Infantis

Fonte: A autora, 2019.
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Joseph-Maurice
Ravel

Nasceu no dia 7 de margo
de 1875 em Ciboure e faleceu
em Paris, 28 de dezembro de
1937) foi um compositor e pianis-
ta francés, conhecido sobretudo
pela sutileza das suas melodias
instrumentais e orquestrais, en-
tre elas, o Bolero, que conside-
rava trivial e descreveu como
“uma pega para orquestra sem
musica’.

Comegou a manifestar inte-
resse pela misica aos 7 anos.
Desde entao dedicou-se a0 es-
tudo do piano, mas s6 comegou
a frequentar o Conservatorio de
Paris a0s 14,

Foi influenciado significati-
vamente por Claude Debussy,
mas também por compositores
anteriores, como Mozart, Liszt e
Strauss, mas logo encontrou seu

proprio estilo, que ficou, porém,
marcado pelo Impressionismo.

E mundialmente conhecido
pelo seu Bolero, ainda hoje a
obra musical francesa mais to-
cada no mundo. A composigao
foi encomendada pela bailarina
Ida Rubistein e estreou na Ope-
ra de Paris em 1928.

Faleceu das consequén-
cias de um acidente de taxi
ocorrido em 1932, Durante o pe-
riodo que precedeu a sua mor-
te, havia perdido parte da sua
capacidade de compor devido
as lestes cerebrais causadas
pelo acidente. A suainteligéncia
sempre se manteve intacta mas
0 seu corpo ja n4o respondia
adequadamente, por causa de
graves problemas motores,
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3.2.2 Cartilha: Jogos Musicais

Esta cartilha propde atividades com jogos que foram construidos a partir de
brincadeiras infantis, ou seja, a brincadeira como recurso de ensino de musica, neste
formato com as regras da linguagem musical, transformando os objetos das brincadeiras em
materiais concretos e o processo do brincar em contetdo de ensino.

Desenvolvimento do conceito e criagao:

Aspectos morfoldgico: Uso de grid retangular de um e duas colunas.

Tipografico: A familia tipografica utilizada é a Helvética sem serifa para os textos
longos, e a Cabana para titulos e textos pequenos.

Cromatico: O conceito aplicado nas cores basicas é fundamentado em varios
temas. Por se tratar de atividades voltadas para o publico infantil, optou-se por cores vivas e
contrastantes. As ilustracbes com linha mais imprecisas, remetendo a um carater mais

ludico. Este mesmo conceito foi utilizado nas cartilhas seguintes.

Figura 02: Jogos musicais

Fonte: A autora, 2019.
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3.2.3 Cartilha: Cangoes Folcléricas

A elaboragdo desta cartilha foi realizada através da pesquisa por meio de

entrevistas a pessoas mais idosas e a tematica das entrevistas foi sobre cangdes que eram

cantadas e dangadas por eles, fazendo assim um resgate destes documentos musicais e o

registro para futuras pesquisas e atividades praticas em educacdo musical. As can¢des sdo de

autores desconhecidos que sdo transmitidas de geracdo em geracdo catalogadas em

diferentes municipios do Amazonas.

Figura 03: Cancdes Folcléricas

CANGOES
FOLCLORICAS

Fonte: A autora, 2019.
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LENDA DO
URUTAU

Segundo conta os antigos, o urutau
era uma moga muito feia que nao con-
seguia se casar. O tempo passava,
suas amigas e primas casavam-se &
ela ficava desprezada.

Certa vez, ela saiu para pegar frutas
© ouviu um galope de um cavalo, logo
Imaginou que era o homem que iria
pedir sua mao em casamento.
© mogo perguntou-ihe onde ficava a
estrada principal, ela toda sorridente
se ofereceu para acompanha-lo até a
estrada.

A moga era muito inteligente e facil-
mente levou uma boa conversa com
0 mogo que ficou impressionado, e
como n&o havia luar nao viu a sua
felura, acabou pedindo-lhe em casa-
mento, mas Iinfelizmente sua alegria
durou pouco, logo a lua apareceu e o
mogo viu sua felura e ficou espantado,
o mogo rapidinho inventou uma des-
culpa saiu e fol embora prometendo
que um dia voltaria.

CANGAO URUTAU

Urutau, que tristeza a tua

Por amar, por querer a lua
Urutau, quanta gente existe
Como tu, que também é triste

Diz a lenda que voaste um dia
Pela noite pra alcangar a lua
Que faceira ao teu amor sorria
Que bonita ao teu olhar fugia

Urutau, que tristeza a tua

Por amar, por querer a lua

Urutau, quanta gente existe
Como tu, que também € triste

E do pranto que chorou teus olhos
Gota a gota nos igarapés

Como um filho de tristeza grande
Amazonas fez o mar nascer

Urutau, que tristeza a tua

Por amar, por querer a lua
Urutau, quanta gente existe
Como tu, que também é triste

Urutau chorou, chorou
Urutau, chorou, chorou
Urutau, chorou, chorou
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3.2.4 Cartilha: Musical dos Bichos.

O musical tem como base o livro Bichos da Amazénia de autoria de Priscila Pinto
(2012). Nele sdo encontrados poemas que retratam a fauna amazobnica apresentando os
personagens de uma forma interativa e dialogando com o leitor. Foram escolhidos 10
poemas que correspondem a 10 animais para serem musicados. Outros animais também
foram adicionados para fazer parte das atividades pedagdgicas, quem consistem em

apresentar as cancdes com teor tedrico-musical, porém sem vinculo com o poema, apenas

com o animal retratado.

Figura 04: Musical Bichos da Amazénia

POEMA
A Poderosa Pintada Arranio
Priscila Pinto
Pelo fato da onga pintada ser um ani-
mal tenebroso, veloz e agitado, utiliza-
Tergo;:r(\!tes L, mos como ritmo o Rock. Na melodia
0Sto de cagar. acentos fortes e notas graves que ddo
Posso subir em arvores ideia do seu rugido.
E também nadar. Em relagao a voz, incorporamos a tac-
MUSICAL nica gutural, que consiste em cantar
" o «com uma espécie de ruido na voz, dei-
é‘(;nm.p‘.:a & bonfid xando o timbra mais proximo da carac-
BICHOS e e
Pois sou um perigo!

D A Mae amorosa, atenciosa,

A Com garras poderosas,
M ZON I Defendo a minha cria. c ,q
A A A R | .

E quem se atrever AP,
A se aproximar, W

Vai se arrepender! e
Quem sou eu? (0o

A ONGA PINTADA (IO

Fonte: A autora, 2019.

3.3 Materiais e Tecnologias.
As cartilhas possuem um formato de 20 por 27 cm, sendo impresso em papel
couché com a gramatura de 170g na capa e no miolo 115g, 4x4 cores com o processo de

impressao Offset. Pela quantidade de paginas de cartilhas o fechamento serd o tipo

-\ abem
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lombada canoa organizando a quantidade de paginas de modo que também fique

confortdvel para o leitor. Foram realizadas impressdes de testes para analise e correcdo de

possiveis falhas.

Consideragoes finais

Com os grandes avancos tecnoldgicos é preciso pensar também no desafio de
desenvolver materiais pedagdgicos musicais impressos, como revista e livros paradidaticos
gue se tornem atrativos para competir com os meios digitais. O estudo surgiu a partir de
reflexdes sobre o ensino da musica e a dificuldade encontrada pelos professores ao lidar
com livros e manuais de apoio para o ensino musical.

Nesta investigacdo, buscou-se a compreensdo da musica na infancia e a verificacao
de algumas ferramentas que o designer dispde para contribuir no ensino da musica, por
meio de uma melhor compreensao didatica no produto final do projeto.

Para Mano (2007, p.15), “o designer ndo pode focar-se apenas na beleza para
chamar a atencao de um publico”, ele deve buscar também a eficdcia na funcionalidade de
seus produtos. Fica evidente nestes estudos que além dos aspectos ludicos no ensino de
musica é necessario também que os materiais didaticos impressos sejam funcionais,
atrativos e dinamicos.

O papel do designer é importante para a elaboracdo de materiais concretos que
possam auxiliar no ensino, a importancia de seu trabalho se traduz na pratica e na
aprendizagem da musica, garantindo que o material pedagégico possa motivar e

entusiasmar o processo de ensino-aprendizagem e as rela¢des entre professor-aluno.
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