S

Programa de radio e sala de aula na educag¢ao musical

Comunicagao

Daniel Nicolau Loureiro
Universidade Estadual de Londrina (UEL)
loureirondaniel@gmail.com

Gabriella Caprioli Giovanetti
Universidade Estadual de Londrina (UEL)
gabsgiovanetti@gmail.com

Helena Ester Munari Nicolau Loureiro
Universidade Estadual de Londrina (UEL)
hloueiro@uel.br

Resumo: O presente trabalho insere-se no contexto da experiéncia que vem integrando
atividades realizadas no PIBID-Musica/UEL a producdo de programas de radio, vinculada a
projeto integrado de ensino e extensdo, financiado pelo PROEXT. O tema que orienta o
trabalho é a possivel contribuicdo do rddio para a promocdo da educag¢ao musical, por meio
de programas educativos. O objetivo principal da proposta é produzir programas de radio
gue possam contribuir tanto para a educagcdao musical quanto para a fruicdo estética do
publico infantil, bem como servir de apoio para educadores e pais interessados em oferecer
uma vivéncia musical qualificada as criancas. Para a produ¢ao dos programas, toma-se como
ponto de partida cangGes compostas no ambito do projeto integrado, que por sua vez
tornam-se ou sugerem temas para a criacdo de roteiros. Com base nos roteiros, sao
planejadas atividades didaticas a serem realizadas com criancas em sala de aula por
estudantes de musica, tanto no contexto do PIBID quanto no do estagio curricular
obrigatdério. Uma vez realizadas e gravadas, as atividades proporcionam material em audio
para compor os programas. Nesse contexto, relatamos aqui parte dos resultados alcangados
até o momento, constando a pré-producdo do primeiro programa faltando apenas a edicao
final, com término previsto para o segundo semestre de 2019. Como resultados correlatos,
encontram-se também as unidades didaticas planejadas e realizadas junto as criancas
atendidas pelo subprojeto PIBID-Musica.

Palavras-chave: PIBID. Programa de Radio. Educacdo Musical.

Introdugao

O trabalho aqui relatado insere-se na experiéncia que vem integrando a produgao
de programas de radio educativos voltados para o publico infantil a atividades realizadas no
ambito do subprojeto de Musica do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao a Docéncia

(PIBID-MUsica) da Universidade Estadual de Londrina (UEL), desde 2016 até o presente. A
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proposta de producdo dos programas de radio com carater educativo, sob a perspectiva da
educacdao musical voltada para criangas de faixa etdria correspondente a da Educacgao
Infantil e aos anos iniciais do Ensino Fundamental, constitui-se numa acdo do projeto
integrado de ensino e extensdo “Musica Crianca — inclusdo, cultura, producdo e educacao
musical’”, do Departamento de Musica e Teatro da UEL. O referido projeto é vinculado ao
Programa de Apoio a A¢des de Extensao Universitaria do Ministério da Educagao, conforme
edital PROEXT 2015, pelo qual foi contemplado e realiza-se desde 2017.

O Projeto Mdusica Crianca desenvolve diversas acdes que se desdobram da
composicdo de repertdrio autoral de cang¢des e visa, entre outros objetivos, a inclusdo
cultural de criancas menos favorecidas economicamente. Os programas de radio educativos
constituem o eixo de uma das ag¢des planejadas para o alcance desse objetivo, ao lado da
montagem e apresentacdo de espetdculo musical voltado para criangas e da formacao inicial
e continuada de professores para Educacdo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental.
Considerando-se o grande alcance do radio, enquanto veiculo de comunica¢do, os
programas vém com o intuito de promover o acesso de um maior niumero de criangas a essa
possibilidade de educagdao musical por ele veiculada.

Uma vez finalizada a edicdo, cada programa gravado e armazenados em meio digital
(CDs, pen drives e outros), ou mesmo disponibilizado por meio de streaming em plataformas
digitais na internet, torna-se material didatico para oficinas de formacdo continuada de
professores, bem como para utilizacdo em aulas de musica, tanto no estdgio da licenciatura
guanto nas salas de aula de instituicdes de ensino regular. Estas também constituem acées
previstas pelo Projeto Musica Crianga. Tao importante quanto tais ag¢des, intencionalmente
educativas, é a experiéncia estética da qual criancas e pais possam usufruir quando os

programas sao transmitidos pelo radio.

Fundamentagao

A proposta que associa a producdo de programas de radio ao processo de educagao

musical, no contexto apresentado, fundamenta-se basicamente em dois pontos: (1) a

1A partir deste ponto, passa-se a denomina-lo apenas por Projeto Mdsica Crianga.
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apreciacdo como experiéncia essencial para a educacdo musical e (2) o planejamento de

unidades didaticas integrando apreciagao, composicdo e performance.

Apreciagao, educagao musical e radio

Sendo o rddio um veiculo alicercado essencialmente na escuta, associd-lo a
educacdo musical faz emergir em primeiro plano a apreciacdio como modalidade de
experiéncia musical. Entende-se apreciacdo, aqui, conforme a concepg¢ao de Swanwick
(1979, p. 43-44), como uma forma de escuta engajada, que envolve empatia, senso de estilo
musical, disposicdo para “acompanhar” a musica e até mesmo uma capacidade de
responder e relacionar-se intimamente com a ela, numa experiéncia de fruicdo estética.
Swanwick (1979) situa a aprecia¢do, juntamente com a composi¢cdo e a performance, num
patamar essencial de experiéncias de envolvimento direto com a musica, imprescindiveis ao
processo de educacdo musical. Ao lado destas trés, ele apresenta os chamados estudos
académicos, ou de literatura, e a aquisicdo de habilidades técnicas, como atividades
periféricas no processo de educacdo musical. Estas cinco categorias de experiéncias e
atividades musicais configuram a sintese do modelo metodolégico para a educagdo musical
proposto por Swanwick (1979), conhecido como CLASP. Na versdo para o portugués, temos:
C de composicdo, L de literatura, A de apreciagdo, S de skills (ndo traduzido na sigla, mas
entendido como “técnica”) e P de performance (nesse caso, a palavra ja pode ser
considerada como incorporada ao vocabulario portugués/brasileiro).

Tendo como base o modelo CLASP para a educacdo musical, na proposta aqui
relatada os programas de rddio surgem como veiculo para a apreciacdo musical, quando
apresentados pela emissora® de radio e também, uma vez gravados e disponibilizados, como
material didatico passivel de ser utilizado em aulas de musica e/ou em atividades musicais
realizadas por professores especializados ou generalistas, na Educac¢do Infantil ou nos anos

iniciais do Ensino Fundamental.

20 Projeto Musica Crianga conta com a parceria da Radio UEL FM para a transmissdo da série de
programas de radio educativos.
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Composicao, apreciacao e performance em unidades didaticas

Um desafio que frequentemente se apresenta para professores de musica que
fundamentam seu trabalho no modelo CLASP é o de planejar o ensino de maneira a priorizar
e equilibrar atividades de composicao, apreciacao e performance, bem como de incluir
estudos e desenvolvimento de habilidades técnicas como suporte para elas. Para vencer
esse desafio, o professor ndo pode se eximir de formular objetivos coerentes com valores
relacionados ao ensino de musica na escola regular e, de maneira mais ampla, a musica na
sociedade e na vida de cada individuo. Como recordam Hentschke e Del Ben (2003, p. 180), é
necessario ter consciéncia de que a vivéncia e a aprendizagem de elementos musicais sdao
permeadas de significados e func¢des sociais, que devem ser levadas em conta no
planejamento de ensino para que a aprendizagem dos alunos, enquanto sujeitos sociais, seja

efetiva.

Para planejar como iremos concretizar o ensino de musica em sala de aula,
precisamos também esclarecer o que pretendemos com a educagdo
musical nas escolas, para que ensinamos musica, onde queremos chegar
com o ensino de musica; em outras palavras, quais sdo nossos propdsitos,
metas e/ou objetivos de ensino. Se tomarmos como ponto de partida as
concepcgles referentes a natureza da musica e sobre como se aprende
musica [...], o principal propdsito da educa¢cdo musical nas escolas seria
desenvolver a capacidade de nossos alunos de vivenciar musica, ampliando
e aprofundando suas relacées com ela (HENTSCHKE; DEL BEN, 2003, p.181).

A partir desses pressupostos sdo orientados os trabalhos dos licenciandos em
musica, na elaboracdo de suas propostas de ensino realizadas em escolas de Educacdo
Basica, tanto no ambito do subprojeto PIBID-Musica, quanto no estdgio curricular
obrigatério. Em ambos os casos, as propostas sdo concebidas e realizadas por grupos de
estudantes, sob supervisdo de docente do curso de Musica. No PIBID, grupos de estudantes
bolsistas sdao formados para atuarem em diversas instituicdes de ensino e cada uma delas
conta com um/a supervisor/a, professor/a da escola e também bolsista, vinculado ao

subprojeto. No estdgio, o trabalho é realizado por meio da Metodologia de Grupos
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Multisseriais de Estigio e Pratica de Ensino (GMEPE®) (LOUREIRO, 2013), segundo a qual
formam-se grupos de estudantes do primeiro ao quarto anos do curso de Musica para
atuarem em campo de estagio, cada qual com funcdes pertinentes ao seu momento no
percurso de formacdo na licenciatura.

Em virtude da organizagao do trabalho em grupos, conforme sinalizado, a realizagao
de cada proposta de ensino pode ser planejada sob a perspectiva de uma equipe de
execucdao, em que cada membro executa determinadas fun¢des. Por exemplo: estudantes
mais experientes e mais adiantados no percurso de formacdo da licenciatura ficam
responsaveis pelo planejamento de ensino, direcdao de classe e avaliagdo da aprendizagem
dos alunos. Outros, menos experientes, trabalham com a producdo, selecdo e organizacao
de materiais didaticos e com o registro do processo em audio, video e didrios de campo,
entre outras atividades. Importante salientar que todo o grupo atua em conjunto em sala de
aula, cada qual segundo sua funcdo, tanto no PIBID quanto nos GMEPEs. E, ainda, apds cada
encontro de pratica de ensino em sala de aula, o grupo se reline com o/a respectivo/a

supervisor/a para reflexdo e aprofundamento sobre a pratica realizada.

Sob coordenagao do professor supervisor, na reunidao discutem-se os
aspectos principais das aulas ministradas, as maiores dificuldades
encontradas, os momentos de sucesso, o desenvolvimento da proposta, o
desempenho dos alunos das turmas [da Educagao Basica], a adequagao dos
recursos, o alcance dos objetivos, entre outros. A partir dai, busca-se
fundamentacdo, geralmente na literatura especifica para o ensino de
musica no contexto em questdo, mas ndo excluindo as mais diversas
possibilidades de areas afins, como a pedagogia, psicologia da educacao,
didatica etc. (LOUREIRO, 2013, p. 194).

E neste contexto de planejamento e pratica de ensino que s3o concebidas e
elaboradas as unidades didaticas ministradas por estagidrios e por bolsistas do PIBID. Com
foco na realidade de cada escola e de cada turma, estabelecem-se os objetivos de ensino,
conteuddos musicais a serem ministrados, procedimentos metodolégicos e instrumentos de

avaliagdo.

A sigla GMEPE é atribuida tanto para a expressdo “Grupos Multisseriais de Estagio e Pratica de Ensino”, no
plural, quanto para o singular “Grupo Multisserial...”. No uso cotidiano, estabeleceu-se também “GMEPEs”

(com “s” no final) para o plural e “GMEPE” para o singular.
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Voltando ao modelo CLASP, é importante ressaltar que na categoria “composicao”
Swanwick compreende todas as formas de inven¢dao musical, inclusive a improvisagao. Para
efeito de planejamento de unidades didaticas, cabem trabalhos envolvendo exploracdo e
estruturacdo de sons com diversas finalidades, desde a sonorizacdo de histdrias ou situacdes
até a composicdo de cangdes, passando pela improvisacdo e composi¢cao vocal e
instrumental. Cabem também jogos e exercicios diversos de criacdo e improvisa¢do. Enfim,
na perspectiva de Swanwick (1979, p. 43), “composi¢do é o ato de criar um objeto musical
através da estruturacdo de materiais sonoros de forma expressiva™®.

Quanto a performance, pode-se dizer que se relaciona ao fazer musical, a uma
musica “presente”, que envolve uma preparacdo do intérprete e uma interacdo com um
publico, por menor que seja ele (SWANWICK, 1979, p. 44). Sob o ponto de vista do
planejamento relacionado a performance, pode-se contemplar atividades de preparacdo e
execucao de repertério de diversas modalidades, envolvendo voz, sons corporais e de fontes
sonoras diversas, bem como de contextos culturais variados, sempre tendo em conta a
realidade dos alunos e a possibilidade de ampliad-la. Aqui também cabem jogos e exercicios
diversos de imitacao, de técnica, para a aprendizagem e preparacao do repertorio.

De forma geral, bolsistas e estagidrios sdo orientados a planejarem conjuntos de
aulas em torno de um determinado tema a sua escolha, que pode ser um conteudo, um
assunto, uma canc¢do, enfim, qualquer coisa que seja capaz de suscitar atividades inter-
relacionadas. Assim, esse tema é o fator que deve garantir a unidade do conjunto de aulas,
tornando-o numa unidade didatica. A partir do tema e dos objetivos de ensino definidos
para a unidade, seleciona-se os elementos sonoros e musicais a serem abordados como
contetdo e os procedimentos metodoldgicos mais pertinentes. O processo de ensino e

aprendizagem realizado deve ser registrado para fins de avaliacdo e replanejamento.

Unidades didaticas: radio e sala de aula

Na integracdo das propostas de ensino e de producdo de programas de radio
educativos, tem-se em comum justamente a ideia de unidade. Cada programa é concebido

como uma unidade didatica, que equilibra procedimentos metodoldgicos e abordagem de

4 ~ 1
Tradugao livre, dos autores.
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contetdos diversos a partir de um tema. E evidente que atividades de composicdo e de
performance propostas pelo programa ao ser transmitido por uma emissora possuem muito
menos (ou mesmo nenhum) controle e poder de direcionamento e verificagdo de resultados
do que a apreciacdo. Ainda assim, é possivel partir de um tema e montar roteiros que
integrem pecas para apreciacao e outras “atividades”, explicitadas mais adiante.

Por sua vez, o planejamento de unidades didaticas inicia-se também pela
determinagdo de um tema e segue com propostas de atividades musicais. No caso da pratica
realizada em sala de aula, nesse processo integrado, parte-se de atividades de apreciacdo e
desenvolve-se para a composicdo e a performance. Essas duas Ultimas modalidades de
experiéncia direta com a musica bem podem ser propostas pelos bolsistas e estagidrios e
realizadas pelas criancas, sob sua orienta¢do — ao contrdrio do que ocorre com os programas
de radio. Dessa forma, no planejamento integrado de producdo de programas e de unidades
didaticas, atividades de composicdo e de performance sobre um tema especifico podem ser
realizadas em sala de aula, gravadas e, assim, levadas a compor um programa de mesmo
tema, editando-se o registro em audio junto as suas demais partes.

Enfim, ainda que as criangas que escutem os programas possam ndo estar
vivenciando diretamente a composi¢do e/ou a performance, é possivel supor que a escuta
do resultado dessas atividades realizadas por outras criangas suscite nas ouvintes um
sentimento de identificacdo. Assim identificadas, as criancas ouvintes podem sentir-se
motivadas a experimentar experiéncias semelhantes, em brincadeiras e situagdes cotidianas.
Isso, por si s6, seria um movimento a favor do desenvolvimento da sua musicalidade.

Vale destacar que a performance é mais provavel de ser vivenciada enquanto se
escuta e acompanha um programa de rddio, em relacdo a composicao. Se ele for produzido
de forma a provocar suficiente envolvimento do publico infantil, a tendéncia é de que esse
publico interaja cantando, acompanhando com percussdo, com movimentos, respondendo e

fazendo musica “junto” com o radio.

Metodologia
A metodologia de trabalho que integra os programas de radio as unidades didaticas

ministradas no estdgio e no PIBID baseia-se na seguinte sequéncia de a¢des:
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1. Definicdo do tema;
2. Elaboracgao do roteiro do programa de radio;
3. Planejamento de unidade didatica sobre o mesmo tema, compreendendo atividades de
composicao, apreciacdo e performance.
4. Gravacdo de produgdes das criangas em situagdo de aula;
5. Edicdo do programa.
Observe-se que o0s processos envolvidos na producdao dos programas sao

entremeados ao planejamento e a execucdo das unidades didaticas.

Producdo dos programas de radio

A inspiracdo para a criacdo de programas de radio educativos veio de producdes
para radio e para TV. Por um lado, a maneira como os programas educativos apresentados
pela TV Cultura® de S3o Paulo tém de apresentar conteldos educativos e culturais de forma
ludica, sem perder a capacidade de entreter e encantar as criancas — em especial o Castelo
Ra-Tim-Bum — foi sem duvida um paradigma orientador. Por outro, o carater de conversa
descontraida e irreverente do programa Supertbnica, apresentado por Arrigo Barnabé, da
Radio Cultura FM, também de S3o Paulo, sugeriu uma maneira de aproximar para o radio
aquela experiéncia dos programas da TV Cultura, embora tendo-se em vista a necessidade
de adaptd-la para a linguagem da crianca.

Algumas acOes e critérios foram definidos a priori, no sentido de padronizar a
metodologia adotada para a criacdo dos roteiros dos programas, uma vez que haveria
grupos distintos de estudantes envolvidos na producdo de cada um deles. O primeiro critério
definido foi o processo de determinacdo do tema. Nesse sentido, convencionou-se iniciar
pela escolha de uma cancdo do repertério produzido pelo Projeto Musica Crianca®, da qual
tudo que se apresente no respectivo programa seja desdobrado. A prépria cangao escolhida,
em si, pode ser tomada como tema ou pode-se, ainda, extrair dela uma ideia central, um
desdobramento, uma frase, enfim, algo que emerja de uma relacdo direta com a cangao

escolhida. Evidentemente, essa can¢do deve ser apresentada em algum momento programa.

> Como Ra-tim-bum, Castelo Ra-tim-bum, Cocoricd, Glub Glub, Ld Vem Histdria, entre outros.
°0 Projeto Musica Crianca produziu, até o momento, dois CDs de cangdes para criancas, totalizando
dezenove cangdes autorais.
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Outro aspecto convencionado foi a estrutura do programa em quadros e/ou
momentos distintos, bem como a definicdo de cada um deles. Foram estipulados quatro
quadros/momentos para os programas. O primeiro deles foi denominado “Mdusica para
curtir”. Trata-se de apresentar outras cangdes, além daquela tomada para o tema, com o
intuito de que a crianga interaja escutando, divertindo-se, brincando, cantando junto. Como
critério de escolha, além do préprio tema, devem ser considerados os elementos musicais
envolvidos, como conteldos a serem vivenciados, tais como: instrumentacdo, ritmo, carater,
género, forma, entre outros.

Os quadros “Crianca, me conta” e “Crianca, escuta!” foram particularmente
inspirados no programa Supertdnica, mencionado anteriormente. No primeiro (“Crianca, me
conta”), uma obra instrumental é apresentada a criancgas, por meio de grava¢dao em audio,
sem nenhuma referéncia ou identificacdo sobre a obra. Apds a escuta, as criancas sao
convidadas a comentar sobre o que escutaram, por meio da pergunta: “o que vocé pode
dizer sobre essa musica?”. Evidentemente, como os programas ndo sao ao vivo, essa a¢ao é
uma daquelas que deve ser realizada em situacdo de aula, gravada e posteriormente editada
junto ao corpo do programa.

O guadro “Crianca, escuta!” consiste na entrevista de um compositor ou intérprete
de uma obra, para que comente sobre ela, seu processo de composicdo, uma eventual
histéria relacionada, outros aspectos interessantes. Em seguida, a obra — completa ou um
trecho especifico — é apresentada. Assim, ao escutar, os ouvintes poderdo relacionar o que
foi mencionado pelo entrevistado. Vale ressaltar que a entrevista deve ter um carater de
conversa com a crianga — parafraseando Arrigo Barnabé que, em seu programa, promove a
“conversa com o Crocodilo”.

Ha, ainda, o quadro “Som de qué?”, que traz um texto sonorizado - histdria,
poema ou outro texto curto. A sonorizacdo pode ser feita por criancas e apresentada no
programa ou pela prépria equipe de produgdo, para apreciagdo dos ouvintes.

De maneira geral, em todos os programas deve haver diversificacdo de géneros,
estilos, periodos e culturas musicais apresentados. A poesia e a historia (literatura infantil)
devem ser frequentes coadjuvantes, ao lado da musica. Por fim, dentro das possibilidades e

recursos disponiveis, cada programa deve ser concebido como, ele préprio, uma

composigao.
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Os quadros/momentos descritos, bem como os critérios para elaboracio de
roteiros constituem uma base comum para a producdo dos programas. Entretanto, ndo
devem ser vistos como uma estrutura rigida. Pelo contrario, cada grupo de estudantes tem

liberdade para “compor” seu programa, tendo essas diretrizes como parametros.

Planejamento e execug¢do das unidades didaticas

Depois de estabelecido o tema e criado o roteiro, os estudantes envolvidos passam
a planejar uma unidade didatica correspondente, considerando as atividades que o
compdem. Vale lembrar que o ensino de musica aqui abordado é voltado para a faixa etaria
gue compreende da Educacdo Infantil ao quinto ano do Ensino Fundamental — niveis de
ensino em que atuam os estagiarios e bolsistas do PIBID envolvidos no processo. Assim, no
contexto de sua pratica de ensino, os estudantes partem do mesmo tema e estabelecem
objetivos e conteudos.

A partir dai os procedimentos didatico-metodoldgicos sdo determinados,
aproveitando-se as atividades sugeridas pelo roteiro do programa, compreendendo
apreciacao do repertdrio proposto, composicdo musical — num sentido amplo, conforme
mencionado anteriormente — e performance. Tudo se passa como se o programa de radio
fosse estendido no tempo e realizado “ao vivo”, durante vdrias aulas.

Ao longo da realizacdo das atividades didaticas na pratica de ensino, sdo gravados
os comentdrios das criangas, suas sonorizacdes, improvisacdes e criagGes diversas, sua
performance envolvendo o canto e a execucdo de percussdo corporal e instrumental.
Sempre que possivel, compositores e intérpretes de obras apreciadas sdao convidados a
interagirem diretamente com as criangas, em encontros nos quais possam conversar, fazer
perguntas, fazer musica.

Ao final da realizacdo da unidade, todo material selecionado e gravado em audio é

editado para formar um Unico programa de, aproximadamente, trinta minutos.

Primeiro programa e unidade didatica: Chuva
Como primeiro resultado da acdo descrita, obteve-se a produ¢do do programa

“Chuva”, realizada pelos autores deste trabalho quando atuavam como bolsistas do PIBID e
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também participavam do Projeto Musica Crianca, em 2016. Na ocasido, formavam um grupo
com mais trés estudantes de Musica, que atuava na Escola Municipal Maria Carmelita Vilela
Magalhdes, da cidade de Londrina - PR. A pratica de ensino foi ministrada a turma “P5”
(cinco a seis anos de idade) da Educacdo Infantil, composta por vinte e dois alunos. Esta
pratica foi realizada entre os meses de agosto e outubro de 2016. O grupo de estudantes ja
vinha realizando atividades de pratica de ensino de musica naquela escola desde o ano
anterior, o que lhe conferiu familiarizagdo com a escola, a professora supervisora do PIBID e
as préprias criangas, favorecendo o desenvolvimento do trabalho.

O tema foi derivado da cancdo “Arco iris” (LOUREIRO; FRANCOVIG, 2013), escolhida
livremente pelos estudantes. Apds a exploracdo de diversos aspectos e possibilidades de
atividades e conteldos inerentes a letra da cangdo, optou-se pela ideia de “Chuva” como fio
condutor para a elaboracdo do roteiro. O passo seguinte foi levantar e selecionar cangdes e
pecas musicais relacionadas ao tema para compor o programa, assim como poemas e
historias.

FIGURA 1 - Excerto do encarte de CD, com a letra da cancao

09 Arco Iris

XXIV Congresso da Associagdo Brasileira de Educagao Musical
Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos

e_-_




N\, abem
| hssodiagio Brasileira
de Educagio Musial Campo Grande/MS - 11 a 14 de novembro de 2019

S

Fonte: MUSICA CRIANCA, 2013

O roteiro deste programa compreendeu a seguinte sequéncia esquematizada: (1)
Crianca Me Conta: comentdrio sobre chuva, arco iris + som de chuva (real); (2) historia
sobre a composicdo da musica Aguas de marco (Tom Jobim) = apresentacdo da musica; (3)
haicais compostos por criangas sobre o tema (cantados / sonorizados); (4) Arco iris (cancdo-
tema); Crianga Escuta: entrevista com André Siqueira > Amendoim na Chuva (André
Siqueira); (5) Chuva, Chuvisco, Chuvarada (Hélio Ziskind) - performance das criancas
acompanhadas por André Siqueira ao violdo.

O plano da unidade didatica compreendeu seis aulas e teve como objetivos:
interagir significativamente com musica, a ponto de expressar-se por meio da performance e
de composicdao musical; desenvolver a escuta ativa. Selecionados os contelddos a serem
abordados’, definiu-se os procedimentos metodolégicos: apreciacdo de cangdes e de musica
instrumental, ao vivo e por gravacdes (das proprias producdes dos alunos);
acompanhamento de cang¢les e sonoriza¢des utilizando percussao corporal; sonorizagao de
palavras e composicdo de haicais. A avaliacdo foi realizada por meio da observacdo e

registro das atividades realizadas em aula.

Acreditamos que nossos objetivos foram cumpridos. Conseguimos realizar
todas as atividades que planejamos [...]. Nas grava¢bes do arranjo que
criamos da musica Chuva Chuvisco Chuvarada, pudemos observar o
desenvolvimento da producdo vocal e corporal das criancas e o
comprometimento [delas] em relacdo a sonorizagdo da chuva, como
componente estrutural do arranjo, avaliando assim que elas mesmas
compreenderam sua estrutura (GIOVANETTI, 2016).

Consideragoes finais

O ano de 2016 foi muito conturbado, em decorréncia de greves e movimentos
estudantis ocorridos em todo o pais. Isso causou um transtorno que atingiu em cheio o
trabalho que vinha sendo realizado, em especial a finalizagdo do processo de produgdo do

programa Chuva. Felizmente, foi possivel terminar a pratica de ensino planejada para o P5 e

’ Conteddos abordados: parametros sonoros — altura (contrastes e graduagdes de grave e agudo),
duragdo (nog¢des de longo e curto), intensidade (contrastes e graduacgdes de forte e fraco, dindmica),
timbre (sons do corpo, violdo), sonoridade de palavras; ritmo (pulso e subdivisdo por dois; células e
padrdes em ostinato; fraseado ritmico de cangdes).
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gravar as atividades para serem o programa. No entanto, a gravacdo de vinhetas e
“chamadas”, bem com a edicao propriamente dita, ndo puderam ser finalizadas, ja que
dependiam do estudio do Departamento de Musica e Teatro da UEL, e também da Radio UEL
FM, que ndo puderam ser utilizados na greve nem no periodo imediatamente apds.

Durante o ano de 2017, a produgdo dos programas de radio permaneceu parada,
em decorréncia de toda a equipe do Projeto Musica Crianca estar imersa na montagem e
apresentacdes de espetaculo musical infantil, previsto em cronograma do PROEXT. Por esses
e diversos fatores conjunturais, foi possivel retornar a producdo do programa Chuva
somente em 2018. O mesmo ocorreu com a producao de programas criados por demais
grupos de estudantes. Hoje existem, ao todo, sete programas em processo de producado, uns
mais adiantados (como Chuva), outros menos, mas todos com previsdao de término até o
final de 2019.

Pode-se afirmar que esta experiéncia trouxe enriquecimento para pratica de ensino
dos autores, ao conceberem programas de radio temdticos e educativos como verdadeiras
unidades didaticas para o ensino de musica. Além disso, o objetivo de poder alcancar um
maior nimero de criangas por meio da transmissao dos programas, incluindo aquelas menos
favorecidas socioeconomicamente, pareceu bastante viavel e préximo.

Por fim, a producdo desse tipo de programa, associados a formacdo continuada de
professores, especializados em musica ou ndo, tem o potencial de contribuir para a
educacdo musical na escola, inclusive constituindo um acervo diversificado e qualificado,

para a utilizacdo em sala de aula.
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